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अध्यापकों की आर्थिक एवं मानसिक स्वतंत्रता के परम समर्थक 
सागर-विश्वविद्यालय के उपकुलपति परम आदरणीय डा० रामप्रसाद जी 
त्रिपाठी डी० यस, सी० के कर कमलों में सादर समर्पित, जिन्होंने अपने 
निर्माणकारी व्यक्तित्व से इस नवजात विश्वविद्यालय में सर्जनात्मक 
शक्तियों के विकास के लिए एक नवीन वातावरण उत्पन्न किया | 





“लीन वस्तुनि येन सुक्ष्मसुभगं तत्च गिरा कृष्यते | 
निमातुं प्रभेनन्‍्मनोहरमिद॑ वाचेव यो वा बहिः । 
वन्दें द्वावषि तावहँ कविवरों वन्देतरांत पुनः | 
यो विज्ञातपरिश्रमोड्यमनयोभोरावतारक्षमः ॥* 


अफियन 


समीक्षा जीवन तथा साहित्यगत सत्य के दशन का प्रयत्न है । व्यापक 
आर्थ में समीक्षा का विकास सृष्टि के आदि काल से हो रहा है और 
आगे भी तब तक होता रहेगा जब तक मनुष्य प्रगति का प्रेमी बना 
रहेगा । समीक्ता के भिन्न मिन्न सम्प्रदायों द्वारा उसके किसी न किसी 
अंग या तत्व का ही प्रादुर्भाव या विकास हुआ है। उसके पूर्रातम विकास 
का आगेप किसी सम्प्रदाय में करना समीक्ताभास है, समीक्ता नहीं। एक 
प्रकार से समीक्षा-शक्ति का विकास करना साहित्य या शिक्षा का ही 
नहीं, वरन, जीवन का भी परम उद्देश्य हे । इसी उद्देश्य से प्रेरित होकर मेंने 
समीक्षा-दर्शन का प्रयत्न किया है। समीक्षता-द्शन को पहले एक ही पुस्तक 
के रूप में प्रस्तुत करने की मेरी योजना थी और उसमें सामान्य समीक्ता- 
सिद्धान्त तथा भारतीय एवं पाश्चात्य समीक्षा-पद्धतियों को नियोजित करने 
का विचार था | किन्तु पुस्तक का कलेवर अधिक बढ़ जाने से सेंने इसके 
दो भागों में प्रस्तुत करने की योजना बनाई । प्रथम भाग में सामान्य 
समीक्षा-सिद्धान्त तथा भारतीय समीक्षा-पद्धतियों को रखने का विचार 
था तथा दुसरे में पाश्चात्य समीक्षा-पद्धतियों को। किन्तु अनेक पारि- 
वारिक उल्लकनों तथा प्रेस की कतिपय कठिनाइयों के कारण पूर्व नियोजित 
प्रथम भाग के भी दो भागों में उपस्थित करना पड़ रहा है। प्रथम 
भाग में सामान्य समीक्षा सिद्धान्त एवं भारतीय समीक्षा-पद्धतियों में 
से अलंकार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय तथा ध्वनि सम्प्रदाय पाठकों की 
सेवा में प्रस्तुत कर रहा है। बक्रोक्ति सम्प्रदाय, झवचित्य सम्प्रदाय, रस 
सम्प्रदाय_तथा भारतीय समीक्षा की सामान्य घारणा एवं स्वरूप दूसरे 
भाग का विषय ६ । 

दूसरा भाग भी प्रस में जा चुका दे । आशा दे उसे भी पाठकों के 
सामने प्रस्तुत करने में शीघ्र समथ होऊँगा। एक प्रकार से प्रारंभिक 








( २ ) 


ध्रध्याय मेरे समीक्षा-दशेन का पथ निमांगा करते हैं| इसी पथ पर चत्ल 
कर मेंने भारतीय तथा विदेशी समीक्षा पद्धतियां को परखने का प्रयत्न 
किया है। भारतीय समीक्षा-पद्धतियां के विवेचन में 'सम्प्रदायेगत 
सिद्धान्त-निरूपण' उसके उचित पक्त के मणइन एत्रं अनुचित पत्त के 
खयडन तथा सम्पूर्ण रूप में उसके मूल्याकुन को अपना अनुशीलन 
समझता हूँ। ऐतिहासिक विकास तुलनात्मक अध्ययन आदि तो परिश्रम 
की वस्तुएँ हैं। शेष सामग्री के लिए अनेक संस्कृत हिन्दी तथा अंग्रेजी 
प्रन्थकारों का ऋणी हूँ । इस पुस्तक के प्रणयन में भी गुरुदेव वाजपेयी 
जी से अनेक प्रकार की सहायतायें मिली हें इसके लिए में उनका सादर 
अमिवादन करता हूँ । इस अवसर पर परमश्रद्ध य डा० रसाल जी के 
प्रति केसे ऊतज्ञता प्रकट करूँ क्यांकि उनकी ऋपा, प्रेरणा, उत्साह आदि 
के बिना मुझे! इसके लिखने की शक्ति या अबसर ही न मिलता। अस्त 
में इस पुस्तक में मुझसे जो भूलें या आलन्तियाँ हुई हैं तथा जो अपराध 
बन पड़े हं उनकी ज़मा-याचना करना अपना कत्तव्य समझता हूँ। 


सागर विश्वविद्यालय | रे 
सागर ( मकरोनिया ) ॥ ' रामलालसिंह 
हरिप्रबोधिनी एकादशी 
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समीक्षा क्या है 


समीक्षा का क्षेत्र उतना ही व्यापक है जितना जीवन का। समीक्षा 
उतनी ही गूढ़ है जितना जीवन। समीक्षा भी सदा से उसी प्रकार 
गतिशील रही है. जिस प्रकार जीवन । वैयक्तिक तथा सामाजिक दोनों 
दृष्टियों से समीक्षा का मूल्य सदा बदलता रहता है। शैशवावस्था* से 
युवावस्था एवं युवावस्था से बृद्धावस्था का परिवतन सामान्य व्यक्ति के 
जीवनगत मूल्यों, मान्यताओं तथा स्वरूपों के निशय में परिवर्तत उपस्थित 
करता है। सत्य, शिवं, सुन्दरं' के मूल्य-निर्धारण में* जैसे जैसे परि- 
पतन, किसी व्यक्ति अधवा समाज के जीवन में उपस्थित होता है, बैसे- 
वैसे उस व्यक्ति तथा समाज की समीक्षा-दष्टि भी बदलती रहती है। 
शास्त्र की अपनी बपोंती सममनेवाले कुछ परिडतों तथा शासत्रकारों ने 
समीक्षा की जीवन तथा साहित्य के एक देशीय, एक्युगीन एवं एकांड्री 
नियमों, उपनियर्ों, पद्धतियों तथा सीतियों के कठवथरे के भीतर बन्द 
करने का प्रयत्न, बया भारत, क्या यूरोप--सभो देशों में किया, किन्तु 
समीक्षा, युगरें तथा समाज की पुकार सुनते ही परम्परागत नियमों के 
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३ जिस प्रकार की जिस सम्य लोगों की रुचि होती है, वैसी ही समा- 
लोसननाएमं भी निकला करतो हैं। इस कारण समालोीचना भी भिन्न- 
भिन्न समयों में भिन्न-भिन्न प्रकार की होती है 


“मर्यादा जून १६१२ कृष्णुविहारी मिश्र 


(५37१३: 


ब्‌ समीक्षादशंन 


कठबरों की दायित्व-श्रंखला को तोड़कर जीवन, जगत एवं साहित्य के 
सत्यों तथा वास्तविकताओं का उदबाटन करत हुए जावन के विक्राल के 
साथ सदा आग बढ़ती रही है । 

जीवन तथा साहित्य के विकास के साथ साथ उनका सानदशद भी 
विकसित हं।ता रहता है | लक्षण * मन्थ जीवन का परिस्थितियों , समस्याओं 
तथा मूल्यों एवं उनकी प्र गुणा स बने हुए जद्य* अन्धीं के आधार पर 
ही दना करते हैं। जीवनर तथा लक्ष्यप्रन्थों के स्वरूप में ज्यों-ज्यों अन्तर 
उपस्थित होगा त्यों त्यों लक्षण अन्ध भी परियतित हं।त जायेंगे। वस्तुत 
लक्षण या समीक्षा धन्य किसी लक्ष्य अन्ध अथवा जीवन क तत्त्व, स्रूप 
मूल्य, आदि के समझने में सहायता पहुँचाने के लिए ही निर्मित हल हैं 
साहित्य अथवा जीवन की जाँधकर गतिहीन बनाने के लिए नहीं | उप- 
युक्त कथन का तात्पय यह नहीं है कि जीवन तथा साहित्य के 
सभी तत्त्व तथा मूल्य परिवतनशील ही होते है । जीवन की छुछ स्थांथी 
भावनाएँ, कतिपय शाश्वत मूल्य तथा कुछ चिरतन सत्य व्थिर मान 
जा सकते है; किन्तु उनको अभिव्यक्ति, आस्वादन तथा अधिमृत्यन का 
पद्धतियाँ युग की आवश्यता तथा माँग के अनुसार बदलती रहती हैं | 
इसी प्रकार साहित्य के कतिपय* मूल-सिद्धान्त तथा मूल्य तो स्थिर 
रहते हैं, किन्तु उनके नियम-उपनियम आदि तथा उनकी व्यक्त करन- 
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३ समीक्षा का स्त्ररूप सदा से गतिशील रहा है। वह बदलती हुईं परि- 
स्थिति के अनुसार बदलता रहता है। ( टीका आशणि टीकाकार ) 
४ देशकाल की परिस्थिति तथा व्यक्ति-रुचि के अनुसार संस्कृत तथा 
अंग्रेजी दोनों से समीक्षा के नये नये सम्प्रदाय बनते गये । «-काव्यालोचन 


समीक्षा क्‍या है ३ 


वाली पद्धतियाँ, रीतियाँ एवं शैलियाँ परिवतित होती रहती हैं । युग 
तथा समाज को अभिनव परिस्थिति, आवश्यकता एवं साँग के अनुसार 
पदुलते हुए जीवन तथा साहित्य के नियमों, उपनियमों, मूल्यों, सान्य- 
ताओं, अखिव्यक्तियों, पद्धतियों, रीतियों एवं शैलियों का निरूपण समय- 
समय पर समीक्षक किया करते हैं। समीक्षक का लक्ष्य जीवन तथा 
साहित्य का ऐसा निय॑त्रण करना है जिससे दोनों उत्तरोत्तर विकास-मार्ग 
पर अग्रसर होते रहें। युग को माँग एवं समाज की आवश्यकता का 
तिरस्कार करके परम्परा की उपासना करनेवाला, पुरानी लीक पर 
चलनेबाला, एवं पुराण” को! ही स्व सत्य समभनेवाला समीक्षक 
समीक्षा के क्षेत्र में हमारे यहाँ मूढ़ कहा गया हे | री 

आज के वैज्ञानिक आविष्कारों तथा भविष्य में होनेवाले अलु- 
सन्‍्धानों के अनुमान के बल पर मानव-जीवन के विकास की कोई इयत्ता 
नहीं बताई जा सकती । आगामी वैज्ञानिक विकास के अनुसार एवं 
उसके आधार से उत्पन्न जीवन-विकास की दृष्टि से हमारे अतीत तथा 
वर्तमान काल के सभी शास्त्र अपूर्ण एवं अधूरे सिद्ध होंगे। जब तक ये 
शाज्र अपूर्ण हैं, जब तक मानव-मन जिज्ञासा प्रधान है और मानव जब 
तक अपने विकास को ओर प्रयत्नशील है तब तक उसके जीवन, साहित्य 
एवं समीक्षा सबके लिए विभिन्न युगों में विभिन्न प्रकार के प्रयोग के 
क्षेत्र तथा अवसर रहेंगे। अत: जीवन, साहित्य या समीक्षा किसी 
की पुरानी परिभाषा को हम आज के लिए निरपेक्ष सत्य के रूप 
में स्वीक[र नहीं कर सकते, क्‍योंकि जिस परिस्थिति, आवश्यकता तथा 
आदशे को लेकर वे बनी थीं उनका समय था थुग बीत गया। और 
न आज हम “समीक्षा कया है! के उत्तर में कोई परिभाषा भविष्य के 
लिए निरपेक्ष सत्य के रूप में बनाने का प्रयत्र करेंगे, क्योंकि भविष्य 
की परिस्थितियाँ, आवश्यकताएँ तथा समस्याएं आज से नितान्त 
मिन्नहोंगी। | ४“. 
१ पुराणभित्येव न साधु सब न चापि काव्य नवमित्यवद्यम्‌ | 
सन्तः परीक्षान्थतरछजन्ते मूढ: पर प्रत्ययनेय बुद्धि: ||. --+कॉलिदास 
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॥ समीक्षादश न 


समीक्षा का ठीक ठीक अध्ययन तथा विश्लेषण करने के लिए उसे 
हम किसी युग, राष्ट्र या वाद की परिभाषा, मान्यता तथा धारणा के 
कठपघरे के भीतर बन्द नहीं करंगे, वरन्‌ अतीत तथा वतंमान, पूर्व 
तथा पश्चिम-दोनां कालों तथा देशों में प्रचलित समीक्षा सम्बन्धी अथों 
प्रयोगों, शब्दों, परिभाषाओं, मान्यताओं आदि पर अनुसन्धा- 
नात्मक दृष्टि से विचार करने का प्रयत्न करंगे तथा उन्तमें निहित 
वैज्ञानिक तथ्यों को भी संचित करगे। समीक्षा की प्रक्रिया 
के ऊपर सनो वैज्ञानिक, सामाजिक, दार्शनिक, साहित्यिक आदि 
सभी दृष्टियों से विचार करने का प्रयत्न किया जायगा और अन्त में 
इन्हीं विवेचनों तथा विश्लेषणों के साथ स्वतम्त्र मत देने का भी 
प्रयत्न रहेगा | 


सामान्य अर्थ में समीक्षा का प्रयोग साहित्य ही नहीं वरन्‌ ज्ञान 
मात्र के लिए हुआ है। इस व्यापक अर्थ सें समीक्षा का आरम्भ 
तभी से हो गया जब से मनुष्य सात्र को विंवेक मिला और उसने मले- 
बुरे, रुचिकर-अरुचिकर, साथफ-निरथंक एवं महत्त्वपूर्श-अमहत्वपूर्णा 
का चुनाव आरम्भ कर दिया। इस अथ में समीक्षा का जन्म साहित्य 
से पहले ह। जाता है। जिस प्रकार साहित्यान्तर्गत विशिष्ट समीक्षा 
साहित्य की अनुवर्तिनी है तद्वत्‌ साहित्य, सामान्य-समीक्षा का अनु- 
वर्ती है। इस दृष्टि से जीवन की समीक्षा का उद्भव पहले होता है; तद- 
नन्‍तर उसकी भित्ति पर साहित्य की सखष्टि होती है। इस प्रकार 
समीक्षा, अपने सामान्य अथ में साहित्य की जीवन देती है ओर विशिष्ट 
अर्थ में समीक्षा साहित्य से जीवन ग्रहण करती है। इसी व्यापक 
अर्थ में मैथ्यू आनोॉल्ड* ने काव्यसात्र को समीक्षा कहा है। यदि 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार किया जाय तो पता चलेगा कि काव्य या 
साहित्य-सष्टि में समीक्षा-शक्ति तथा समीक्षा-क्रिया का हाथ बराबर 
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समीक्षा क्‍या है 


हता है। साहित्य रचना को मुख्य* शक्ति कारयित्री तथा समीक्षा 
की मुख्य शक्ति भावयित्री है; किन्तु भावयित्री का योगदान पाये बिना 
कारयित्री अपने निर्मोण-पथ में गतिशील नहीं हो सकती। कोई 
कवि या लेखक जीवन की कोई धारणा दनाये बिना, जीवन के तथ्यों का 
प्रत्यभिज्ञान किये विना, जीवन की छोई दृष्टि अपनाये बिना, जीवन के 
श्रेय तथा प्रेय स्वरूपों का विश्लेषण किये दिना साहित्य स्रप्टि नहीं 
कर सकता; और उपयुक्त सभी कार्यो में वह अपनी मावयचित्री या 
समीक्षा-शक्ति को क्रियाशील किये बिना सफल नहीं हो सकता | 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से समीक्षा के सामान्य अर्थ के भीतर किसी 
वस्तु, व्यक्ति, कृति, कवि, घटना, परिस्थिति, समस्या, प्रश्न, सामान्य 
साहित्य या विशिष्ट-साहित्य आदि पर सोचने, समभने, देखने, परखने, 
निण य करने, आस्वादन करने, मूल्य निधो रण करने तथा आनन्द लेने 
की प्रक्रिया, प्रकृति तथा शक्ति का समावेश होता है । 
सामाजिक दृष्टि से समीक्षा के भीतर व्यक्ति तथा समाज को प्रत्येक 
युग में समनन्‍्वथ सूत्र में बाँधकर उत्तरोत्तर विकास के पथ पर पहुँचाने 
वाले जीवन के मूल्यों, तथ्यों, मान्यताआ, घारणाओं, आदर्शों आदि को 
सममभने की शक्ति का समावेश ही! जाता है। दार्शनिक दृष्टि से समीक्षा 
के सामान्य अथ के भीतर मानव जीवन तथा विश्व को व्यापक रूप से देखने 
को दृष्टि, मानव जीवन के आराध्य मूल्यों, साध्यों,आदर्शो, मान्यताओं को 
सममभने को शक्ति तथा उनको प्राप्त करने में सहायक होनेवाले सिद्धान्तों 
साधनों, नियमों, पद्धतियों आदि के निणेय करने की क्षमता विद्यमान 
है| साहित्यिक दृष्टि से समीक्षा के सामान्य अर्थ के भीतर किसी कवि 
या कृति के जीवन-निर्माण में प्रयुक्त मानसिक प्रक्रिया को सममभने 
अथवा अनुमान करने था उसके मूल्य परखने की प्रक्रिया का समावेश 
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श्सा च द्विवा, कारयित्री भावयित्री च | कवेरुपकर्वाणा कारयित्री | 
भावकस्थोपकुवा णा भावयित्री | सा हि कबेः श्रमर्माभप्राय॑ च भावयति | 
“-कोव्यंमीमांसा-राजशेखर 


ध् समीक्षादशन 


होता है | समीक्षा के उपयुक्त व्यापक अर्थ से यह विदित हुआ कि 
समीक्षा, साहित्य के अणु अणु में बीजरूप से वर्तमान है। अतः निष्कर्ष 
रूपसें हम कह सकते हैं कि सामान्य समीक्षा बिना साहित्य का 
अस्तित्व सम्भव नहीं है। 

विशिष्ट अर्थ में समीक्षा? के अन्तर्गत साहित्य संबन्धी सभी प्रकार 
के बौद्धिक विवेचन, विश्लेषण, मीमांसा, वाता, शाखरार्थ, तथा साहित्य 
सम्बन्धी प्रश्नों के बोद्धिक उत्तर का समावेश किया जाता है। साहित्य 
सम्बन्धी दोद्धिक विवेचन या उत्तर प्रस्थान-भेद या प्रश्न-भेद के अनुसार 
दो प्रकार के होते हैं | प्रथम प्रकार के विवेचन था उत्तर में सामान्य 
साहित्य को विशिष्ट सौन्दय के रूप में, प्रथक्‌ अस्तित्व प्रदान 
किया जाता है, साहित्य--सौन्दय्य के अर्थ, प्रयोजन, प्रकृति, प्रक्रिया, 
स्वरूप, साधन, युग-धर्म विशेषता आदि पर बौद्धिक दृष्टि से प्रकाश 
डाला जाता है तथा समीक्षक सामान्य से विशेष (विशिष्ट कवि या कृति) 
की और केवल उदाहरण के रूप में जाता है। दूसरे प्रकार के विवेचन, 
विश्लेषण, या प्रश्नोत्तर में समीक्षफ किसी साहित्यिक कृति, कवि, 
युग, धारा, सम्प्रदाय विशेष के पदार्थ, विषय, शैली, सामान्य विशेषताओं , 
रचना-प्रक्रिया, जीवन-दर्शन, मौलिक-देन आदि पर मुख्य रूप से 
बोद्धिक प्रकाश डालते हुए गौण रूप से साहित्य के सामान्य सिद्धान्तों 
को निरूपित करता है जो उस कृति, कवि, युग-धारा अथवा सम्प्रदाय 
विशेष में पाए जाते हैं| प्रथम प्रकार के विवेचन में मुख्य विषय रहता 
हे-.माहित्य-दर्शन तथा दूसरे में विशेष कृति या कवि का अध्ययन | 
विद्वानों ने उक्त प्रथम प्रकार के विवेचन को सैद्धवान्तिक समीक्षा 
नाम ४२४ है तथा दूसरे को व्यावहारिक रुमीक्षा के नाम से अभिह्ित 
किया है। 


0७७७७ 
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सेद्धान्तिक समीक्षा 


आजकल भारतीय साहित्य में सेद्धान्तिक समीक्षा विषयक सबसे 
पुराना ग्रन्थ भरत रचित “नात्यशास्र' उपलब्ध है। प्राचीन काल में 
भारतवर्ष में मुद्रणशकला के अभाव में नाटक ही साधारण जनता तक 
पहुँच पाते थे इसीलिए (टटक पर ही समाक्षा प्रन्थू सब्स पहल लिखे 
गये ओर उस समय के समीक्षकों ने साहित्य को दृष्टि से काव्य ऑर 
नाटक दोनों की काव्य के रूप में रवीकार किया। यही क!रण है कि 
काव्य के आत्म-तत्त्व-रस की व्याख्या “नाथ्य-शाख्र' से प्रारम्भ होती है | 
भ'ात्य-शाब्र में नाथ्य-समीक्षा के मिद्धान्तों की व्याख्या की प्रधानता 
होने पर भी उसमें संगीत-कला, झृत्य-कला, काव्य-कला आदि अन्य 
ललित कैलाओं की चचा सिलती है। इससे यह विदित होता हैं कि 
प्राचीन काल में भारतीय साहित्य में सैद्धात्तिक समीक्षा का विस्तार 
अंग्रेजी के सौन्दय-शाख्र के समान ही अत्यन्त व्यापक था | 

सैद्धान्तिक समीक्षा के लिए सबसे पुराना नाम भारतीय साहित्य म॑ 
क्रिया-कल्प ! मिलता है। ६४ कलाओं के अन्तर्गत एक कला मानते हुए 
इसका उल्लेख सबसे प्रथम वात्स्यायन ने अपने काम सत्र में किया है 
वाल्सीकि ने रामायण के उत्तरकाणड में 'क्रिया-कल्पविद्‌? शब्द का 
प्रयाग समीक्षक के अथ में किया है। ललित विस्तर में कलाओं की 
सूची के भीतर क्रिया-कल्प का उत्लेख णक कला के रूप में हुआ है 
दणडी ने अपने काव्यादश सें “क्रिया-कल्प' के लिए “क्रिया-विधि' शब्द 
का प्रयाग किया है। काव्यादश की 'हृदयंगमा' नाम की टीका में 'क्रिया- 
विधि! का अथ “काव्य-करणविधि' के रूप में हुआ है। आगे चलकर 
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१ वात्श्यायन कामसूत्र | (११६ 
२ क्रियाकल्पविदश्चेव तथा काव्यविदों जनान। --उत्तरकाणड | 


८ समीक्षादशंन 


जयमंगल ने क्रिया-कर्प शब्द की वहुत ही स्पष्ट एवं सुन्दर व्याख्या की 
है। उसे उन्हीं के शब्दों में देखिए :-- 

“क्रिया कल्प इति काव्यकरणुविधि:,' 'काव्यालंकार इत्यर्थ: | त्रितयमपि 
( अभिधान, छन्‍्दस ओर अलंकार ) ।! काव्य-क्रियांग परकाव्यावयो- 
घार्थज्व ।' अयात्‌ क्रिया-कस्प में दूसर के काव्यों को समभने के लिए 
तथा कवियों के शिक्षण और मार्ग--प्रदर्शन के लिए काव्य की विधियों, 
प्रक्रियाओं, साधनों, अंगों, तत्वों आदि की व्याख्या रहती है। व्युत्त्पत्ति 
को दृष्टि से क्रिया-कल्प दो शब्दों से बना है--“क्रिया' और “कल्प! | 
क्रिया' शब्द के अनेक अर्थों में एक काज्य-क्रिया भी है और कल्प का 
अर्थ है विधि या विधान । यह ध्यान देने की बात है कि क्रिया का 
समानार्थी अंग्रेजी शब्द-वक! ( ०१) भी काव्य रचना या काव्य- 
क्रिया के अर्थ में प्रयुक्त होता है। अश्यत्‌ क्रिया-कल्प शब्द पर विचार 
करने से तात्पय यह निकला कि सैद्धान्तिक समीक्षा में साहित्य-निर्माण 
के प्रयोजन, साधन, तत्त्व, प्रक्रिया, पद्धति, प्रक्रति, स्वरूप, सीमा, 
सिद्धान्त आदि की व्याख्या: रहती है। उसके भीतर अन्य ललित 
कलाओं के विश्लेषण का भी स्थान है। सैद्धान्तिक समीक्षा पाठकों को 
अन्य कवियों के काव्यों को दौद्धिक तथा तार्किक ढंग से समभने में 
सहायता पहुँचाने के लिये तथा कवियों को काव्य-निर्माण में पथ-प्रदर्शन 
करने के लिए लिखी जाती है। 

भारतीय साहित्य में सैद्धान्तिक-समीक्षा के लिए सबसे प्रसिद्ध 
तथा प्रचलित नाम अलंकार शाख्र मिलता है। अलंकार-युग ही भार- 
तीय समीक्षा के इतिहास में सब प्रथम युग है। उस थुग में काव्य 
में, उसके अनेक तत्त्वों-रस, रीति, बृत्ति, गुण, ध्वनि आदि में अलंकार 

१ श्रुणुत मनोभिरवहितैः क्रियामिमां कालिदासस्य विक्रमोवशीय कालिदा- 
सस्य क्रियायां बहुमान; “-मालविकाग्निमित्र 

२ यथच्च संध्यंग बृत्यंग लक्षणाद्यागमाम्तरे | 

व्यावर्णितंमिद चेष्टं अलैकारतयैव नः |. --दण्डौ--- 
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क्रो इतनी अधिक प्रमुखता तथा महत्ता प्राप्त थी कि काव्य का अथ 
अलंकारत्व लिया जाता था एवं अलंकारत्व का अर्थ काव्यत्व समझता 
जाता था। काव्य में अलंकार! की इस महत्ता तथा प्रधानता के 
कारण काव्य के एक तत्त्व के आधार पर साहित्य समीक्षा की संपूरण 
सैद्धान्तिक पद्धतियाँ अलंकार-शाखत्र के नाम से अभिदित हुई'। अलं- 
कार शाख््र के प्रथम सम्प्रदाय के युग में काव्य सें अलंकार की व्याप्रि 
इतनी अधिक बढ़ी कि दण्डी के अतिरिक्त सभी अलंकारवादियों ने 
उस युग में अपनी सैद्धान्तिक समीक्षा संबंधी पुस्तकों का नाम अलंकार 
के नाम से रखा जैसे काव्यालंकार ( भामह और रुद्रट रचित ), 
काव्यालंकार सार-संग्रह ( उड्भधट रचित ), काव्यालंकार सूत्र ( वामन 
रचित ) आदि | 


यद्यपि अलंकार सम्प्रदाय के युग में काव्य में अलंकार नामक तत्त्व 
को आवश्यकता से बहुत अधिक प्रसिद्धि एवं महत्त्व मिला किन्तु अलं- 
कार शब्द का प्रयंग उस युग की सैद्धान्तिक समीक्षा की पुस्तका में 
इतने व्यापक रूप में ह्आा कि उसके अन्तगत काव्य में सौन्दर्य संपन्न 
करनेवाले समस्त तत्त्वों तथा उपकरणों का समावेश हो जाता है। 
इस प्रकार अलंकार शास्त्र के नाम पर विचार करने स यह पता चला 
कि काव्य में सौन्दय--निरूपण, सौन्द्य-अनुशासन अथवा सौन्दर्य- 
आस्वादन की विधि, पद्धति तथा सागे, दताने वाला शास्त्र ही उस 
समय अलंकार शास्त्र के नाम से अभिहित होता था | 
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१ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते | 
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अलंकार-सम्प्रदाय के अतिरिक्त अलंकार शास्त्र में रस, रीति, गुण, 
ओधचित्य, ध्वनि, वक्रोक्ति सम्प्रदाय भी उत्पन्न हुए। काव्य के जिस 
तत्त्व ने जिस युग में सबसे प्रधान एवं महत्त्वपूरों स्थान साहित्य अथवा 
समीक्षा में प्राप्त किया उसी के नाम से उस युग की सैद्धान्तिक समीक्षा 
अमिहित हुई । यद्यपि रस, रीति, औचित्य, ध्वनि, वक्रोक्ति की महत्ता 
से सम्बन्ध रखनेवाले विभिन्न युगों में काव्य के किसी एक तत्त्व को 
कवियों तथा आचार्यों ने आवश्यकता से अधिक महत्त्व दिया किन्तु 
काव्य का वह एक तत्त्व अपने युग में बहुत व्यापक दृष्टि से विवज्षित 
हुआ और उसने काव्य के अन्य तत्त्वों को अपने भीतर समाहित 
कर लिया। इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से भारतीय अलंकार 
शास्र विषयक सामान्य जनों की निम्नांकित स्थूल धारणाओं * का 
निराकरण हो। जाता है कि इस शास्त्र का संबंध केबल अलंकारों से 
है, कि संक्रत साहित्य की सेद्धान्तिक समीक्षा काव्य के वहिरंग पक्त की 
ही समीक्षा प्रस्तुत करती है , कि उसका सम्बन्ध साहित्य के अप्रगतिशील 
परम्परावादी नियमों, सिद्धान्तों तथा पद्धतियों से है । 

राजशेखर ने समीक्षा शास्त्र [ सैद्धान्तिक समीक्षा ] को* साहित्य- 
विद्या नाम देते हुए उसे अन्य विद्याओं में स्वतंत्र अस्तित्व प्रदान किया 
है ओर उसे प्रसिद्ध चार विद्याओं-आन्वीक्षकी [ आत्मविद्या या दर्शन- 


१ 0७8 कावह एटिटा कहाँ $ि4%क्रकिएए कहार्राशाड #व०6७ 6कहाश्व लांए#97 9 थपहि- 
हाडखा0 24770 हाई 92046 786 50006 /#8 (20९8 0 २९०7४6६ 0702८. १॥07870 ६७४४१ 
टवशबलॉटएड८ ६७ 609704678 ०७४४४८४४४. अलंकार शास्त्र १8७ ८0907700789 
0९९९९६ं 0 0९ ६ 974१९ छा (900९ 66९ एशरकं ब्ैँद्व8 07 [9४7६७ 
$972९८/४ ..#, ,. 28 ७068 १06 #एदरह// #९५१ ४०% ० 
(९६ 0086 9 #/606४ /2क/४ 0[[ 60४ ९७074: 07 4%8 

““3 ताल छीा९४॥४छ३५७४ क 9एएछ79०६ 0 [082787० (॥40८45णश॥ 

२ आन्वीक्षकी त्रयी वार्ता दण्डनीत्यश्व तिख्तो विद्या:। पैचमी साहित्य 

विद्या इति यायावरीयः: । सा हि चतसणामपि विद्यानां निस्यन्द: 


--काव्यमीमांसा--राजशेखर | 
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शाख्र ] त्रयी [ ऋग्वेद, यजुर्वद तथा सामवेद |, वात्तो [ अर्थशा्त्र ] 
और दश्डनीति [ राजनीति ] का निचोड़ स्वीकार किया है। इस 
प्रकार भारतीय सैेद्धान्तिक समीक्षा का क्षेत्र १० वीं शताब्दी 
सें ही आधुनिक समीक्षा के समान बहुत व्यापक तथा विस्दृत 
दिखाई पड़ता है। हिन्दी साहित्य में सैद्धान्तिक समीक्षा के आधुनिक 
व्यापक स्वरूप को बहुत से विद्वान अंग्रज़ी साहित्य का वाप्दान 
सममते हैं। परन्तु वे ही लोग ऐसा सममभते है जो संस्कृत सैद्धात्तिक 
समीक्षा से सबेथा अनभिन्ञ हैं और जो आजकल को साहित्यान्तगंत 
ओर सभ्यतागत सभी अच्छी चीजों की विदेशी साहित्य तथा शिक्षा का 
प्रसाद मानते हैं। माना कि हमने विदेशी शिक्षा तथा साहित्य से 
बहुत सी अच्छी बातें सीखीं हैं और हमारी आधुनिक मम्यता उनसे 
बहुत प्रभावित हुई है किन्तु इसका मतलब यह नहीं कि हृम्गरे साहित्य 
ओर शिक्षा में कोई अच्छी चीज़ थी ही नहीं। जहाँ तक समीक्षा 
शास्त्र का सम्बन्ध है उसके लिए राजशेखर का दृष्टिकोण इस बात को 
सिद्ध करने के लिए पयाप्त है कि भारतीय समीक्षा का स्वरूप बहुत 
प्राचीन काल से ही इतना व्यापक है कि उसके अश्तगंत पाश्चात्यों की 
'पोइटिक्स' , 'रिटारिक', 'ऐस्थेटिक्स', 'सबवलाइम' आदि का समावेश 
भलीमाँति किया जा रूकता है। हूस प्रकार भारतीय सैद्धान्तिक 
समीक्षा का क्षेत्र इतना विस्दृत, व्यापक एवं विशद दिखलाई पड़ता है 
कि उसकी आधुनिक व्याख्या के आधार पर संसार भर के साहित्य की 
सामान्य आलोचना की जा सकती है। भारतवपे में भिन्न-भिन्न थ॒गों 
में भारतीय सैद्धान्तिक समीक्षा के भिन्न-मिन्न संप्रदायों को प्रचलित 
देखकर दूसरा निष्कष यह निकलता है कि भारतीय समीक्षा सदा से 
प्रगतिशील रही है। उसने किसी प्रकार के बंधन, या शऋखला को 
कभी स्वीकार नहीं किया । 
आनन्दवद्धंन ने उद्योत के प्रथम खण्ड में तथा अन्यत्र भी अलंकार- 
शास्त्र या सेद्धान्तिक समीक्षा पर लिखनेबाले लेखकों को काव्य लक्षण- 
कारी के नाम से अभिहित किया है| दरडी ने भी सैद्धान्तिक समीक्षा पर 
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अपना ग्रन्थ लिखते समय यही कहा है कि में अपनी शक्ति के अनुकूल 
काव्य लक्षण लिखने जा रहा हूँ : --- 


“यथासामथ्य मस्मा भि: क्रियते काव्यलश्षणस्‌ |”! 


इसी आधार पर सेद्रान्तिक समीक्षा संबंधी अ्न्थ संस्कृत साहित्य 
में लक्षण-्रन्थ के नाम से पुकारे जाते हैं। लक्षण ग्रन्थ से तात्पयें उन 
अंथों से है जिनमें साहित्य या काव्य के भेदरोपभेदों की विशेषताओं 
लक्षणों, तत्त्वों, स्वरूपों, पद्धतियों, शैल्रियों आदि का विषेचन रहता है । 

सैद्धाम्तिक समीक्षा के लिये एक और. प्रचलित नाम मिलता है-- 
रीतिशामश्र। रीति का अथ है ढंग या पद्धति। जो शास्त्र काव्य 
रचना या उसके अनुशीलन की पद्धति को बतलाए उसका नाम है 


रीतिशाख्त | 


सैद्धान्तिक समीक्षा के लिए भारतीय साहित्य में एक और नाम 
चलता है---पाहित्य शास्त्र जो अर्थ में उससे कुछ मिन्नता रखता है। 
अत: सैद्धान्तिक समीक्षा तथा साहित्य-शाखत्र के अन्तर को स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है। सैद्धान्तिक समीक्षा का विस्तार साहित्यिक विषय 
पर की हुईं देनिक असंबद्ध चर्चा स्रे लेकर व्यवस्थित प्रबंध एवं साहित्य 
शास्त्र के ग्रंथों तक है। इस प्रकार साहित्य-शाखत्र सेद्धान्तिक समीक्षा - 
के अन्तर्गत आ जाता है किन्तु सभी सैद्धान्तिक समीक्षाएँ साहित्य-शाख् 
के भीतर स्थान नहीं पा सकतीं जैसे, भरत मुनि ने काव्य के दस गुण 
बतलाए हैं। वामन ने उनकी संख्या बीस कर दी है। भामह ने उन्हें 
तीन गुणों के भीतर ही समाहित कर दिया है। आजकल काव्य-गुणों 
की चचों के समय समीक्षक प्राय: भामह के ही तीन गुणों ( ओज 


जिफलाअाधन्‍ण स्का 
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. प्रसाद, तथा माघुये ) का नाम लेते हैं । अतः मामह के तीन गुण साहित्य 
शास्त्र के भीतर स्थान पाएंगे। किन्तु भरत तथा वामन द्वारा काव्य 
गुणों की व्याख्या या चर्चा भारतीय साहित्य में सेद्धान्तिक समीक्षा 
के भीतर स्थान पाणगी। 

पाश्चात्य साहित्य में सैद्धान्तिक समीक्षा के लिए सबसे पुराना 
नाम पोएटिक्स (/?0०(४८५) मिलता है और इस विषय पर सदसे पुराना 
ग्रंथ अरस्तू लिखित पोएटिक्स ([?06/॥८७) के नाम से हमें आज भी 
उपलब्ध है। 'पोणएटिक्स” का समानार्थी शब्द हमारे यहाँ काव्य-शाख्र है; 
जिसके भीतर काव्य- निमोण एवं उसके अवबोधन के विभिन्न सिद्धान्तों, 
वादों, नियमों, उपनियमों, भेदों, उपभेदों, तत्त्वों, साधनों, पद्धतिथों आदि 
की व्याख्या रहती है। होरेस ने इसी का नाम आटे पोएटिका (#।| 
7206(।29) दिया है जिसका अर्थ है काव्य-कला अथान जिमसें काव्य- 
निर्माण एवं उसके अववोधन की कला का विधान तथा व्याख्या हो। 
यह नाम हमारे यहाँ के सेद्धान्तिक समीक्षा के पुराने नाम क्रिया-कल्प 
से मिलता जुलता है । 

अंग्रजी साहित्य में सैद्धान्तिक समीक्षा के लिए दूसरा व्यापक तथा 
प्रचलित नाम ऐस्थेटिक्स (2,०5३१९(।८३) मिलता है जिसका समानार्थी 
शब्द हमारे यहाँ सौन्दय सीमांसा अथवा सौन्देये शास्त्र हैं। वस्तुत: 
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ऐस्थेटिक्स (0८७.८(८७) पाश्चात्य साहित्य की सैद्धान्तिक समीक्षा का . 
दाशनिक नाम है | आज-कल सौच्दय शास्त्र की व्याप्ति काव्य-इशन तक ही 
सीमित नहीं। को जाती वरन उसके अन्तगंत सभी ललित कलाओं के 
आस्वाइन की ऋदा,श्रक्तिया, पद्धति आदि का समावेश किया जाता है। 
पश्चात्य साहित्य में सेद्ध/न्तिक समीक्षा के लिए सबलाइम' 
(०७,४॥॥६) शब्द का भी प्रयाग हुआ है। इस विषय पर 
लाॉगिनस' के द्वारा लिखा हुआ प्रसिद्ध आलोचना-पग्रंथ आन सबवलाइम' 
(()0॥ 5009]7७०) पाश्वात्य जगत्‌ के आलोचना-म्रंथों में बहुत ही 
महत्व पूणो स्थान रखता है। “उवज़ाइम”ः का समानार्थी शब्द 
सारे यहाँ सव्य था उद्दात्तः है। अप प्रश्न यह खड़ा होता है कि 
सेंद्धान्तिफ समीक्षा को भव्य या उदात्त क्‍यों कहा जाथ। लाॉंगिनस के मत 
में वही रचना काव्य को संज्ञा प्राप्त करने की अधिकारिणी है जो भव्य या 
उदात्त हं।।' भव्य या उदात्त वही रचना मानी जायगी जो किसी वस्तु के 
विपय में नवीन विचार करने के लिए सामग्री प्रम्तुत करती हो, जिसके प्रभाव 
को रोकना नितांत असंभव हूँ, जिसकी स्मृति इतनी प्रबल ही कि वह दिला 
प्रयत्न के ही पाठक के मानस-पटल पर अमर रूप में अंकित हो जाय तथा 
जो सभी श्रोताओं तथा पाठकों की सदा प्रसन्न रखने की क्षमता रखती 
हो । सदा प्रसन्न करना और सब को प्रसन्न करना, अमिट प्रभाव छोड़ना, 
नवीन विचार उत्तेजित करने की सामग्री प्रततुत करना-एक प्रकार से 
रस ही का काम है। दूसरे शब्दों में इसे यों कहिए कि काव्य में 
रस नामक तत्त्व ही उसे भव्य या उदात्त बनाता है। सेद्धान्तिक समीक्षा 
के 'सबलाइम” नाम का विवेचन करने से निष्कर्ष यह निकला 
कि सैद्धान्तिक समीक्षा इस बात पर विचार करती है कि कोई विचार 
या भाव किस प्रक्रिया, तत्व, साधन आदि के समावेश से रसदशा 
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को प्राप्त होता है, वह ओता या पाठक की किस प्रक्रिया से भव्य था 
उदात्त बनाता है, वह रसिकों के हृदय को किस प्रकार निम्न धरातल 
से उठाकर उच्च धरातल पर प्रतिष्ठित करता है। साहित्य किस प्रक्रिया 
से विश्व क। सरस, स्लरिग्घ उदार एवं कोमल बनाता है, वह किस 
प्रकार समाज के अत्याचार, अन्याय, रोग, शीक, दुःख आदि का 
मिटाने के लिए श्रोता तथा पाठक को प्ररित करता है, मनुष्य जाति 
को दुर्गति से बचाने का संकल्प किस प्रकार करता हैं, व्यक्ति को इसी 
जीवन में अथे, धर्म, काम, एवं मांक्ष प्राप्त करान में सहायक केसे 
होता है । व्यक्ति की सदसे बड़ी उदात्तता ( 5009|6॥४ा५ ), 
परम सामाजिकता है जहाँ उसका वेयक्तिक स्व सामाजिक अथवा 
विश्वात्मक-स्व में लय ही। जाता है। इस डदात्तता की साहित्य द्वारा 
कवि, श्रोता, पाठक, रसिक तथा समीक्षक कैसे प्राप्त करंगे इसी बात पर 
सैद्धान्तिक समीक्षा विशेष दृष्टि से विचार करती है । 

आजकल अंग्रजी साहित्य में सेद्धान्तिक समीक्षा के लिए सदसे आघु- 
' निक नाम स्पेकुलेटिव क्रिटिज़म (5/8४८0|७॥४४ (.।८ां५5॥)) दिखाई 
पड़ता है वह सैद्धान्तिक समीक्षा के अन्य नामों से कुछ मिन्न और विशेष 
अर्थ रखता है। अतः इस पर भी विचार कर लेना आवश्यक है । 'स्पेकुलेटिव' 
शब्द! प्रयन्नान्त्गतसामयिक प्रगति के द्शेन कीओर संकेत करत, है जिसमें 
चिन्तन सम्बंधी दोनों वृत्तियों--तार्किक-विश्लेषण एवं नियम-प्रतिप्ठा- 
पन का समावेश हो जाता है। किसी भी नए युग में नवीन परिस्थि- 
तियों, प्रश्नों, समस्‍्यावों, अभावों से उत्पन्न हुई विचारधाराये जब 
जीवन में प्रयाग के अन्तगंत आने लगती हैं तथा उनके आधार पर जब 
उस देश में प्रयागात्मक ढंग से ऐसी नवीन कृतियों का निर्माण होने 
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लगता है जो स्थायी साहित्य में स्थान पाने की विशेषता रखती हैं, तब उस 
नवीन जीवन-सरणि तथा उसके आधार पर वनी हुई नवीन काव्य-रच- 
नाओं के दर्शनों, वादों) सिद्धान्तों, नियमों, उपनियमों, प्रकृतियों,२ प्रवृ- 
त्तियों, स्वरूपों, सीमाओं, साधनों, तत्त्वों एवं आदर्शों आदि के विश्लेषण, 
विवेचन तथा निधो रण के लिए जे चिन्तनपूर्ण सैद्धान्तिक समीक्षा लिखी 
जाती है उसे (598८0|4५४४ (.70८ंडा)) ( स्पेकुलेटिव क्रिटिज़म ) 
कहते हैं। यहाँ स्मरण रखने की बात यह है कि इस प्रकार की सैद्धा- 
न्तिक समीक्षा काव्य के बहिरंग-रूपों, पक्षों, तत्त्वों, नियमों, सिद्धान्तों, 
लक्षणों में केन्द्रित नियमनिष्ठ सैद्धान्तिक समीक्षा से भिन्न होती है | 
इस प्रकार की समीक्षा” काव्य के बहिरंग पक्ष के निश्चित वादों, नियमों , 
रूढ़ियों, परम्पराओं से उन्मुक्त होकर जीवन तथा साहित्य की प्रयेगा- 
न्‍्तगंत प्रगतियों तथा प्रवृत्तियों के द््शन पर विचार करती है। उनकी दार्शनिक 
मनोवैज्ञानिक, सामाजिक, आर्थिक प्र॒ठ्ठभूमियों का विश्लेषण करती है। 
इसमें समीक्षक अपने पूवग्रह से ऊपर उठकर जीवन तथा साहित्य की 
दाशंनिक, सामाजिक एवं कलात्मक प्रगति के साथ सहाजुभूति पूर्ण 
दृष्टिकोण से समन्वय स्थापित करने का प्रयज्न करता है एवं अपनी 
विकासशील साहित्यिक अभिरूचि से अभिनव साहित्य-सौन्द्य की 
रूप-संपदा गुणोत्कषता के समीक्षण का स्वतंत्र पथ तैयार करता है। 
इसीलिए मोल्टन इस प्रकार की सभीक्षा को विकासवादी अभिरुचि की 
समीक्षण-पद्धति का परिणाम मानता है। इस प्रकार की समीक्षा के 
जन्मदाता जमनी के प्रसिद्ध समालोचक 'हडर' महोदय है। इन्होंने ही 
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सबसे पहले इस सिद्धान्त की स्थापना की कि कविता सबत्र राष्ट्रीय 
परिस्थिति और वातावरण की विकसित सृष्टि है; अतएव उसकी 
समीक्षण पद्धति अथवा उसका मूल्याइुन तत्कालीन जीवन तथा साहित्य 
के आधार पर बनना चाहिए, किसी निगूढ़ सत्ता या विश्वजनीन 
विधि अथवा परंपरागत पद्धति के आधार पर नहीं ।* 

सैद्गान्तिक समीक्षा की स्पष्टता के लिए तत्संवंधी कुछ परिभाषाओं 
पर विचार करना चाहिए। हमें संस्कृत साहित्य में सैद्धान्तिक समीक्ता 
की कोई अलग परिभाषा नहीं मिलती। भरत मुनि ने अपने नाख्य- 
शास्त्र में नाव्य-शिक्कक या समीक्षक* के लिए कतिपय गुणों 
का उल्लेख किया है। उन्हीं के आधार पर हम सेद्धान्तिक समीक्षा के 
स्वरूप या परिभाषा को कल्पना कर सदते है। भरत मुनि सद्च 
नाट्य परीक्षक या साहित्य समीक्षक के लिए बुध होना ही पथाप्त नहीं 
सममभते, वरन्‌ उसके लिए चारिज््य, निव्यसन, निष्पक्षपात, रसग्रहण- 
च्मता नामक गुणों को आवश्यक ही नहीं, अनिवाय मानते हैं, इसी 
लिए वे उनका उल्लेख एक वचन के रूप में ( हेतु: ) कहकर करते हैं 
यदि उन्हें उपयु 'क्त गुणों में से किसी एक के ऊपर कम था अधिक: 
महत्त्व देना होता, किसी एक को गाण या मुख्य बनाना होता ते। उनका 
उल्लेख वे हेतव: के रूप में करते, हेतु: के रूप में नह! । बुध शब्द इस 
बात की ओर संकेत करता है कि समीक्षक को जीवन और साहित्य का 
पूर्ण ज्ञान होना चाहिए जिससे वह अपनी सेद्धान्तिक समीक्षा 
में प्रतिपादित विषय का झांगोपांग विवेचन प्रस्तुत कर सके | 
चारिहज्य शब्द इस बात की व्यंजना करता है कि समीक्षक के 
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उदात्त चरित्र का होनाचाहिए क्योंकि उदात्त चरित्र के अभाव सें वह जीवन 
की उदात्तता तथा भव्यता का पूर्ण आस्वादन या मूल्यांकन नहीं कर 
सकता तो फिर वह साहित्य की उद्घात्त या भव्य बनाने का मागं-प्रदर्शन 
कैसे करेग; ? इससे समीक्षा के सम्बन्ध भें यह तात्पये निकला कि 
समीक्षा भनुपष्य के रमाव का ही निदर्शन नहीं करती वरन उसके 
आदशों* की भी एतिप्टा करती है। निव्येसन शब्द का अमिप्राय यहाँ 
अभिरूचि से है अथात्‌ सपम्ीक्षक फो काव्य अथवा जीवन के किसी एक 
विशेष पक्त, स्वरूप, तत्व से विशेष रूचि नहीं रखनी चाहिए अन्यथा 
वह जीवन तथः साहित्य के अन्य पक्षों, स्वरूपों, तत्त्वों से समरसता 
स्थापित नहीं कर सफता। वह जीवन तथा साहित्य में किसी एक 
अंग, पक्त, तत्व, या स्वरूप को आवश्यकता से अधिक महत्त्व देने 
लगेगा। निष्पक्षपात का अथ है सब प्रकार के पू्॑ग्रहों से रहित होना । 
यूवग्न्‍रह से रहित हुए बिना ससीक्षक जीवन अथवा साहित्य का चतुरस्र 
सोन्द्यान्वेपणु नहीं कर सकता, साहित्य तथा जीवन के सुन्दरतस सन्देशों 
का प्रसार नहीं कर सकता ; तत्कालीन साहित्य अथवा जीवन के बाधक 
तथा साधक तत्तवों के विपय में समुचित सम्मति नहीं दे सकता | निष्पक्ष- 
पात* का तात्पये यहाँ संस्कृति की पूर्ण्ता से भी है। रसास्वादन- 
क्षमता का तात्पय है समीक्ष्य भाव, विचार अथवा सिद्धान्त से सम- 
रसता स्थापित करने की क्षमता जिससे वह उनका ठीक ठीक मूल्यांकन 
कर सके । उपयु क्त विवेचन के आधार पर अनुमान, प्रमाण द्वारा 
भारतीय सैद्धान्तिक समीक्षा का काय निम्नांकित ढंग से प्रस्तुत किया 
जा सकता है। समीक्षा, समीक्ष्य विपय का पूर्ण ज्ञान प्रस्तुत करती है, 
जीवन तथा साहित्य को उदात्त बनाती है, अपूर्णता से पूणता की ओर 
ले जाती है, जीवन तथा साहित्य के विविध मूल्यों, स्वरूपों, एवं साधनों 
१ समीक्षा, मानव के विशिष्टादर्शों की अनुगामिनी क्रिया है-अनुवादक 
प्रभाकर माचवे--हेगेल 
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में उचित सामंजल्य स्थापित करती हैं, जिससे कोई मूल्य, स्वरूप या 
पक्त अतिरेकता को न॒ प्राप्त हो; जीवन या साहित्य का कोई अवयव 
उसके पूरण स्वरूप पर अनुशासन न करे; समीक्षा, जीवन तथा साहित्य 
का चतुरत सौन्दयान्वेषण करती है, संस्क्रति में पूरता लाने का प्रयत् 
करती है, जीवन दथा साहित्य के नए पुराने सभी लिद्धान्तों, नियमों, 
उपनियमों, एवं मान्यताओं का ठीफ ठीक मूल्यांकन करती है । 


सैद्धान्तिक समीक्षा की कुछ और स्पष्टता के लिए तद्‌विषयक कुछ 
अंग्रेजी साहित्य की परिभाषाओं पर विचार करना अप्रासंगिक न होगा | 
अंग्रेजी साहित्य के आधुनिक समीक्षक मोल्टन ने सैद्धान्तिक समीक्षा की 
परिभाषा यद्यपि बहुत ही सामान्य ढंग से की है किन्तु सैद्धान्तिक समीक्षा 
की व्याप्ति के लिए उसे जान लेना आवश्यक है। उसे मोल्टन के ही 
शब्दों में देखिए, ( [[6/8/५ (.[॥0८57), ॥ 8 ॥705 8॥95[९ 
6078 ०ए 6 67, 5 65 0प]/6 05८॥55|78 [56[[, 
| €डहाहातवे5 ॥0ग7 68 शिवा ॥88/568 [0 ॥॥6 [0४27॥72 
टा।।057 ० ए €शछाफ्पे8ए. (एणाएश्डाइवा0ण ० ॥8979 
(00८७', अर्थात्‌ साहित्य-समीक्षा अपने प्रगतिशील अर्थ में वह साहित्य 
है जिसमें साहित्य सम्बन्धी विवेचन, विश्लेषण, एवं विचार रहते 
हैं। इसका विस्तार साहित्य विषय पर की हुई असंबद्ध देनिक 
बातचीत से लेकर नियमबद्ध प्रदंध तकहै। मोल्टन की उपयुक्त 
परिभाषा में सेद्धान्तिक समीक्षा की व्याप्ति बहिरंग दृष्टि से ही 
अधिक बताई गई है। उसकी अंतरंग व्याप्ति को राबटंसन ने अपने 
समीक्षा सम्बन्धी नि॑ंधों में बहुत स्पष्ट किया है। उसकी दृष्टि में 
“समीक्षा की प्रक्रिया के भीतर मानव ज्ञान के सभी ज्षेत्रों का 
प्रवेश हो जाता है।! इस प्रकार समीक्षा की व्याप्ति के भीतर 
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सानव ज्ञान संबंधी सभी विषय आ जाते हैं। सैद्धान्तिक समीक्षा को 
इस व्याप्ति का उल्लेख राजशेखर की साहित्यविद्या के प्रसंग में हो 
चुका है जिसमें यह्‌ बताया गया है कि समीक्षा में दर्शन, राजनीति, 
अथशाखर, ऋग्वेद, यजुबंद, सामवेद का सार भरा रहता है। समीक्षा 
का संबंध विभिन्न विषयों से स्पष्ट करने के जिए एक और उदाहरण देना 
अप्रासंगिक न होगा (-ातटाइग ॥850)४85 वीडषा। 0 ४॥ 
>्वा4 955 0 (68 50298 ॥8|80/0०7१59॥॥05 €णाह्ते के था 
065८0॥0[0॥ ०0 5000[5 7० 77, [7"00॥8 [6 50085 दा; 
08५९७|०0॥08735 0[॥658, >६7॥॥9807॥ १०0 ॥ए९00९6५ 0 
76]905, [00॥[086, 8४८2000॥70, 0॥॥॥050./॥08| ॥5।॥[0[075 
007 8 7, ए०070798/50॥ ० (एप ॥50व0१5 (0 
8760 ए४7889) "०एपापातओं गजा5, एत।ए) था ॥05९॥ (१६ 
08700 थार टीवबटा४05600 [000॥00' (83565 ०0 ((ंटांडा॥) 
अथात समीक्षा, कला अथवा माहिस्य के भीतर स्थान पानेवाले 
सामाजिक सम्वन्धों का विवेचन, विश्लेषण एवं निधारण करती है 
कला अथवा साहित्य के विभिन्न सम्प्रदायों का वर्शन उनके मूलख्रोत 
एवं विकास के साथ करती है, कला आअधवा साहित्य के उपर धर्म 
राजनीति, अथशाखत्र, दशनशाम्र के विभिन्न सम्प्रदायों के पड़े हुए प्रभावों 
की परोक्षा करती है तथा उस युग में प्रचद्धित एवं उसकी विशिष्टता निर्दिष्ट 
रनेवाली संस्कृति को विशेषताओं के निरूपण के लिए रूस्कृति के 
विभिन्न सम्प्रदायों की तुलना करती है। इस प्रकार यह बात स्पष्ट 
हो गई कि सैद्धान्तिक समीक्षा सें साहित्य अथवा कला के विभिन्न 
सम्प्रदायों का विवेचन ही, उनके विकास के इतिहास के साथ नहीं 
रहता, वरन्‌ उससें, अन्तयोंग रूप में साहित्य से सम्बन्ध रखने- 
वाले अथवा उस पर प्रभाव डालने वाले विभिन्न विपषयों--दर्शन 
राजनीति, समाजशाख, अथशाम्र, मानवशात्र, मनोविज्ञान, धर्म 
संस्कृति आदि के विभिन्न सम्प्रदायों का विवेचन अनुबन्ध रूप में 
रहता है । 


सेद्धान्तिक समीक्षा २९ 


स्काट और गेली की दृष्टि में सैद्धान्तिक समीक्षा साहित्य को सममने 
का बौद्धिक! प्रयत्ञ है। साहित्य के भीतर जीवन तथा कला दोनों 
के तत्व निहित रहते हैं; अतएव सैद्धान्तिक समीक्षा साहित्य* के 
विश्लेषण द्वारा जीवन तथा कला दोनों के नियमों तथा तथ्यों को 

'विवृत करती है। सैद्रान्तिक “समीक्षा के सिद्धान्तरें, कला तथा 

जीवन की दृष्टि से वहीं तक न्यायोचित तथा प्रामाणिक माने जायेंगे 

जहाँ तक वे मानव स्वभाव के आधार पर निर्मित होंगे। इस दृष्टि से 
सैद्धान्तिक समीक्षा एक व्यवस्थित विज्ञान है जिसका अनुशासन न्याय- 
शील एवं युक्तियुक्त सिद्धान्तों से होता है।? इस प्रकार समीक्षा केत्र 
भीतर मूल्याहुन अथवा निर्णय का समावेश हो जाता है जो कि सानत्र 
स्वभाव तथा कला के स्थायी संबंधों के आधार के ऊपर स्थित रहता है; 
जैसा कि सायमनन्‍्ड ( 59५7॥0०70 ) का कहना है “(:/[0/570 ॥70|85 

8 [७१8९॥॥670 03580 00 शव ॥6 ८95 (8 300॥॥79 ॥8|४- 

(00 068(४९४६॥ 876 8700 (0747 ॥80॥६” द्रायडन४* भी सैद्धाम्तिक 

समीक्षा को निर्णय के मानदण्ड के रूप में स्वीकार करता है, किन्तु 
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ह इसका उद्देश्य कवियों को किसी नाप-जोख के बटखरे पर तौलना नहीं 
मानता; कवियों को श्रेणीबद्ध करना अथवा प्रथम, ह्वितीय, ठृततीय 
श्रेणी में बिठाना अथवा लाला भगवानदीन या मिश्रबन्धुओं की तरह 
किसी कवि को घटकर यथा बढ़कर बताना नहीं मानता; वरन्‌ इसका 
प्रयोजन काव्य की उन गुणोत्कपंताओं तथा रूप-स'पदाओं का निरीक्षण 
करना मानता है; जो विवेकशील पाठक की आनन्दित कर सकें। 
निजाड की दृष्टि में सैद्धान्तिक मप्रीक्षा का ध्येय साहित्य के वौद्धिक 
आलनन्द की व्यवस्थित करने का विधान वनाना है; तथा साहित्य को 
रूढ़ियों एवं परम्पराओं के स्थायित्व के शेपण से मुक्त करना है; इस 
प्रकार एक ऐसे यथार्थ विज्ञान का निमोण करना है जो समीक्षकों की 
तृप्ति के स्थान पर कवियों, पाठकों तथा रसिकों का माग-प्रद्शन 
कर सके | 

उपयु क्त विश्लेषण के आधार पर निम्नांकित बातें उपस हा र रूप में 
सैद्धान्तिक समीक्षा के विषय में कही जा सकती हैं। सैद्धान्तिक समीक्षा, 
मानव की जीव्रन तथा साहित्य विषयक जिज्ञासा का कलात्मक 
परिणाम है। वह एक स्वतंत्र कला है जिसमें जीवन तथा साहित्य के 
मूल्यों का पुनर्निमोण होता है; समीक्षा एक व्यवस्थित यथाथ-विज्ञान है 
जिसमें जीवन तथा साहित्य के सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि से समझने का 
बौद्धिक एवं ताकिक प्रयत्न किया जाता है; समीक्षा का स'बंध साहित्य या 
सौन्दर्य शास्त्र से ही नहीं वरन अनुबंध रूप में मानव जीवन के ज्ञान- 
स'बंधी सभी विषयों से है, उसमें जीवन की सभी विद्याओं का सार भरा 
है; वह जीवन की प्रगति एवं लक्ष्यग्रंथों के परिवतेन के साथ साथ बद- 
लती रहती है, उनके साथ ही प्रगति के पथ पर चलती रहती है; उसे 
अखला, बंधन या दासता स्वीकार नहीं, वह साहित्य के मूल्यांकन का 
मानदणड' तत्कालीन जीवन तथा साहित्य के आधार पर बनाती है; 
किसी निगूढ़ सत्ता अथवा परंपरागत पद्धति के आधार पर नहीं । 

समीक्षा साहित्य तथा जीवन की नियामक तथा निर्मिति दोनों है, वह 
साहित्य तथा जीवन दोनों के आधार पर बनती है इसलिए दोनों की 
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निर्मिति है। वह दोनों के सौन्दर्य-निरूपण एवं सौन्द्योनुशासन की 
विधियों, पद्धतियों, प्रक्रियाओं आदि को सममाती है इसलिए वह 
दोनों की नियामक है | 

किसी विशेष युग सें जीतन तथा साहित्य सें उनके किसी एक मूल्य 
की अधिक आवश्यकता एवं माँग होने के कारण उस युग की सैद्धान्तिक 
समीक्षा में उसको विशेष महत्ता मिलती है। इस प्रकार उसका आधार 
सामथिक होता है। साहित्य एवं जीवन को भव्य तथा उदात्त बनाने 
के मार्ग-प्रदर्शन के कारण तथा उनके विशिष्टादर्शों की अनुगामिनी 
क्रिया होने के कारण इसका आधार दाशनिक है; साहित्य के, भीतर 
स्‍थान पानेत्राले सामाजिक संबंधों, अनुमूतियाँ, आदर्शों आदिके विवेचन 
विश्लेषण एवं निधारण के कारण इसका आधार सामाजिक है: भिन्न- 
भिन्न युगों के साहित्य के ऊपर पड़े हुए सांम्क्ृतिक प्रभातरों के 
विश्लेषण के कारण एवं किसी विशेष युग सें प्रचलित दथा उसको 
विशिष्टता निर्दिप्ट करने वालो संस्क्रति के गुणों के विवेचन के 
कारण इसका आधार सांस्क्रतिक है। सैद्वान्तिक लमीक्षा के सिद्धान्त 
वहीं तक न्याय्य एवं प्रामाशिक माने जाते हैं जहाँ तक वे मानव 
स्वभाव के आधार पर होते हैं, दमरे यह कवि के मन को सममभने की 
प्रक्रिया वतलाती है; इसलिए इसका आधार मनोवैज्ञानिक है; आर्थिक 
परिस्थिति की मिन्नता के कारण जीवन तथा साहित्य के नियम, नीति 
रीति, पद्धति, आदर्श, मूल्य आदि किस प्रकार परिवर्तित होते हैं इस 
पर विचार करने के कारण इसका आधार आर्थिक है 

सैद्धान्तिक समीक्षा इस बात का विवेचन करती है कि सौन्दय वस्तु 
निष्ठ है था व्यक्तिनिष्ठ, सौन्दयय ज्ञानस्वरूप है या आनन्दस्वरूप 
सौदये और आन की उत्पत्ति एक है अथवा अलग अलग 
साहित्याननदविशुद्ध तथा निरपेक्ष वस्तु है अथवा सापेक्ष: प्रक्ृृतिनिर्मित 
सौन्द्य तथा कलानिर्मित-सौन्दय में क्‍या अन्तर होता है. सौन्दर्य में 
भव्यता तथा उदात्तता केसे आती है, सौन्दर्य तथा लोकरुचि का क्‍या 
संबंध है; कत्तों के आनन्द, पाठक के आनन्द तथा समीक्षक के आनन्द 
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में क्‍या अन्तर होता है; सौन्द्रय के विभिन्न तत्त्वॉ--द्रव्य, रूप, आकार 
संयोजना, ग्करूपता, विविधता, संगति, रूवादित्व, समप्रमाशता 
विरोध, प्रमाणवद्धता, स्वाथनिरपेक्षता, सूचकता, नवनवोन्मषशाली 
नता, संयत्त, सादगां, भव्यादात्तता, आचित्य आद पर प्रकाश डालने 
के कारण इसका आधार लौखय संबंधी है। साहित्य एवं जीवन को 
तारिक एवं बौद्धिक ढंग से सममाने के कारण इसका आधार वैज्ञानिक 
है, 'रामादिवदाचरितव्यम न तु रावणादिवित! को साध्य मानकर चलने 
के कारण इसका आधार नेतिक है 
सैद्रान्तिक समीक्षा का आदर्श समीक्ष्य विषय का पूर्ण ज्ञान प्रस्तुत 
करना है, जीवन तथा साहित्य को उदात्त बनाना है, उन्हें अपूर्णता से 
पूर्णता की ओर ले जाना है, जीवन के विविध मूल्यों, स्वरूपों एवं 
साधनों में उचित सामंजस्थ स्थापित करना है, जीवन तथा साहित्य का 
चतुरस्र सौन्दयोन्वेपण करना है, जीवन तथा साहित्य दोनों के नए 
पुराने सभी सिद्धान्तों, नियमों, उपनियर्मा तथा मान्यताओं का ठीक ठीक 
मूल्यांकन करना है, साहित्य तथा समाज के बाधक तत्त्वों की मिटाने 
का संकल्प करना है एवं उसके साधक तत्त्वों का प्रचार करना है, 
साहित्य तथा जीवन की अधिक से अधिक सामाजिक, राष्ट्रीय एवं 
विश्वजनीन बनाना है| उक्त आदर्शों की प्राप्ति में समीक्षा या समीक्षक के 
सामने निम्नांकित समस्याएँ उपस्थित होती है जिनको दूर करना विद्वज्ञन 
अस सव नहीं तो कठिन अवश्य मानते हैं; जेसे, समीक्षक का पूव॑ग्रह से 
रहित होना, विषय का पूर्ण पंडित होना, ज्ञान के साथ साथ चारिश्न्य 
की प्राप्ति, अभिरुचि की अधिक से अधिक सामाजिक बनाने के लिए 
निव्येसन होना, जीवन तथा साहित्य के सब प्रकार के मूल्यों का 
सम्सान करने के लिए पक्तपात रहित होना, समीक्ष्य विषय का ठीक-ठीक 
आस्वादन करते हुए उस पर समुचित निणुय देना इत्यादि । 
समीक्षा को उक्त समस्याओं को दूर कर उपयु क्त आदशों की प्राप्ति 
के लिए समीक्षक को निम्नांकित प्रक्रिया का अनुगमन करना पड़ता है। 
सब प्रथम उसे अपनी- मानवीय प्रकृति की रक्षा में सतक रहना पड़ता 
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है। इसके पश्चात्‌ समीक्षा-प्रक्रिया की द्वितीय अवस्था में समीक्षक को 
अपनी मन:प्रवृत्ति को किसी विशिष्ट ध्येय की ओर तन्‍मय करना पड़ता 
है, तृतीय अवस्था में उसे, लोकपयेवेक्षण, काव्यानुशीलन, शाख्ा- 
'ध्ययन तथा स्वतंत्र चिन्तन से अपनी रुचि को सुसंस्क्ृत बनाना पड़ता 
है, चतुर्थ अवस्था में समीक्ष्य विषय के साथ आत्मसात्‌ होने या सम- 
रसता प्राप्त करने की शक्ति उपार्जित करनी पड़ती है, इमके पश्चात 
समीक्ष्य-विषय के पूर्ण प्रत्यभिज्ञान सें वह समथ होता है, तदनन्तर 
उसके गुण-दोष, उचित-अनुचित-तत्त्वों पर बौद्धिक एवं ताकिक ढंग से 
विचार करता है। अंतिम अवस्था अभिव्यक्ति की है जिसके पृव 
वह जीवन तथा साहित्य यो पूण बनानेवाले, सुन्दर बनानेवाले एवं 
आनन्द को ओर ले जानेवाले तत्वों की पहचानकर उनके प्रसृत करने 
की प्ररणा से भर जाता है। इस प्रकार मैद्धान्तिक समीक्षा अपनी 
उक्त प्रक्रिया को पार करने के पश्चात्‌ कवि, पाठक तथा समीक्षक 
तीनों को टीक साय पर चलने के लिए आदश दृष्टि देती है; कवि अथवा 
लेखक को विभिन्न प्रकार के छाव्यों को ग्नने की विधि तथा पद्धति 
सममभाती है एवं उनके जिए आवश्यक तथ्यों तथा साधनों को 
विवजक्षित करती है। कवि तथा लेखक को उनके व्यक्तित्व-निर्माण 
के लिए उपयोगी उपादानों, साधनों, एवं मार्गों को स्पष्ट करती है, 
साहित्य के प्रयोजनों, हेतुओं, साधनों, तत्त्वों एवं आदर्शो को सममाती 
है, साहित्य के विभिन्न आधारों--मनोवैज्ञानिक, दा्शलिक, नैतिक, 
सामाजिक, आर्थिक आदि-को स्पष्ट करती है, साहित्य के राष्ट्रीय, मानवीय, 
सामयिक एवं सांस्कृतिक तथ्यों को व्याख्या करती है | कवि, विश्व कते 
सरस, स्न्रिग्ध, उदार तथा कोमल कैसे बनाये, समाज के अभाव, 
अन्याय, अत्याचार, राग, शोक, दुःख आदि का चित्रण केसे करे, 
मनुष्य जाति को दुगति से बचाने का संकल्प केसे करे आदि बाता 
की शिक्षा देती है। पाठकों को साहित्य तथा जीवन का महत्त्व सममाती 
है, उचित रूप से उचित मात्रा में साहित्यानंद लेने का पथ 
बतलाती है, रुचि को परिमार्जित करती है, भावों तथा विचारों को 
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साहित्य द्वारा उदात्त बनाने का माग बतलाती है, साहित्य से जीवन के: 
आदश के लिए बल ग्राप्त करने का पथ आलोकित करती है, समाज 
में सफल, आनन्दपूरो एवं कलापूण जीवन बिताने कासम्बल वे साहित्य 
से कैसे प्राप्त करें, इसकी शिक्षा देती है 

सैद्धान्तिक समीक्षा अपने व्यापक रूप सें किसी भी वस्तु, व्यक्ति, 
बटना, परिस्थिति, सिद्धान्त, नियम, ग्रंथ आदि के निरीक्षण, विश्लेषण, 
नियम-प्रतिष्ठा पन, निधो रण आदि की वृत्ति में छिपी हुई है; जीवन के सद- 
सत्‌, शुभाशुभ, उचितानुचित, नीति-अनीति, सुन्दर-असुन्दर के विवेचन 
निराकरण, निणेय में उसी की झलक दिखाइ पड़ती है; भौतिक, नेतिक 
सामाजिक, राजनीतिक, शैक्षशिक, आदि जीवन के नवीन सिद्धान्तों 
नियमों, उपनियरमों, पद्धतियों आदि के आविष्कार में उसी की शक्ति 
काम करती है; व्यप्रितथा समष्टि के स|यम-नियम संस्कार-सुघार आदि 
में उसी की प्रेरणा है; नई-पुरानी, पूर्वी-पश्चिमी, भोौतिक-आध्यात्सिक 
सभी तरह को विचार-धाराओं, वादों, संप्रदार्यां एवं दर्शनों को 
सममभतने, आस्वादन करने एवं मूस्याकंन करने में उसीको प्रवृत्ति दिखाइ 
पड़ती है। सुधारक बनने, नेता बनने, समीक्षक बनने, धमप्रणेता 
बनने एवं शाखनिमाता बनने की चेष्टाओं सें उसी का व्यापक स्वरूप 
दिखाई पड़ता है | 
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व्यापक अर्थ में सारा साहित्य एक आलोचना है। इसी अर्थ में 
मैथ्यू आनोल्ड ने काव्य को जीवन की आलोचना कहा है। कोइ! कवि 
या लेखक अर्थभूमि के ज्ञान बिना, जीवन की धारणा बनाथें बिना, 
जगत के सत्‌ तथा असत्‌ दोनों पक्षों को समझे; बिना, जीवन-तथ्यों या 
सिद्धान्तों का मूल्यांकन किये बिना, सत्‌ साहित्य को रचना नहीं 
2 जम हु जे 

स'कुचित अथे में व्यावद्ारिक समीक्षा का प्रयाग दोष-दशन अथवा 
छिद्वान्वेषण के लिए किया जाता है। व्यावहारिक समीक्षा के विशद 
रूप से अपरिचित लोग उसका प्रयाग किसी वस्तु या क्रति के आश्वादन 
( 209०८0007 ) प्रशंसा था केवल वैशिष्ल्य-प्रदर्शन के लिए कर 

ते 

के कस अथ में व्यावहारिक समीक्षा का अयोग पुस्तक-परिचय, 
गुण-दोष-उललेख, निशा य या सम्मति प्रकाशन, किसी कवि या कृति 
विषयक वादं-विधाद आदि के लिए देखा जाता है । 

साधारण अर्थ में समीक्षा का प्रयाग भारतवर्ष में प्राचीन काल में 
मीमांसा, व्याख्या, टीका तथा भाष्यों के रूप में मिलता है। यूरोप में 
इसका प्रयोग दशन, राजनीति, व्याकरण, भाषाविज्ञान, समाजशाख्तर, 
इतिहास किसी भी विषय पर साड्डगेपाह् दृष्टि से लिखे हुए प्रबन्ध के 
लिए हुआ है। 

विशिष्ट अथ में व्यावहारिक समीक्षा की प्रतिष्ठा दसवीं शताच्दी में 
राजशेखर की काव्य-मीमांसा में मिलती है। “अन्तभीष्यं समीक्षा। 
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अवान्तरार्थ विल्छेद्श्च सा |” तात्पय यह हुआ कि किसी विशेष रचना 
में किन मुख्य बातों का ध्यान रखा गया है, उसका विवेचन किया जाय; 
साथ ही उपके गौण अर्थों की भी व्याख्या हो; अथोत्‌ समीक्षा में 
किसी कृति के प्रधान, गौण, अन्त:, बाह्य सभी अर्थों का विवेचन रहता 
है। इसके पश्चात्‌ अभिनत्र गुप्र के ध्वन्यालोक लोचन के एक श्लोक 
से पता चलता है कि आलोचना, टीऋ से विशद्‌ एवं व्यापक अर्थ रखती 
थी, इसलिए उन्होंने ध्वन्यालोक को टीका रहते हुए भी, उससे पाठकों की 
जिज्ञासा-ठप्ति होते न देखकर ध्वन्यालीकलोचन की रचना की :--- 
किं लोचनं बिना लोको भाति चन्द्रिकया5पिहि | 


तन अभिनवगुप्नोज्त्र लोचनोन्पीलन व्यधात्‌ | 

“चन्द्रिका! (ध्वन्यालोक पर लिखित टीका ) के रहते हुए भी लोॉचन 
के बिना लोक या ध्वन्यालोक का ज्ञान असम्भव है; इसलिए प्रस्तुत रचना 
( ध्वन्यालोक लोचन ) में अभिनव गुप्त ने पाठकों की आखे खोलने का 
प्रयन्न किया है। तात्पये यह कि टीका के रहते हुए भी आलोचना के 
जिना काम नहीं चलता, .जन साधारण की आँख नहीं खुलतोीं। 
असिनघर गुप्त ने स्वयं अपने अन्थ के प्रारंभ में यह स्पष्ट कर दिया है. कि 
में अपनी आलोचना द्वारा न्‍्यूनाधिक व्याख्या करता हुआ काव्यालोीक 
की जनसाधारण के लिए स्पष्ट कर रहा हूँ :-- 


'यत्किश्िदप्यनुर णन्स्फुय्याप्रि काव्यालोक॑ 
स्वलोचननियेजनया जनस्य | 


[ ध्वन्यालीक लोचन पृष्ठ २ | 
इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि भारतीय दृष्टि से आलोचना, आलो- 
च्क द्वारा पाठक को दिया हुआ वह ज्ञान है जिसकी सहायता से वह 
आलोचित रचना का पूर्ण ज्ञान या उचित अनुभावन कर सके। 
क्रिटिज़म ((.7८।57) शब्द ग्रीक धातु क्रोनियन ([(॥8॥7) से बना 
है जिसका अर्थ है निशेय देना । समीक्षा के लिए फारसी शब्द तनकीद 
है जिसका अथ है गौर से देखना | 


व्यावहारिक समीक्षा २९ 


पाश्चात्य साहित्य में व्यावहारिक समीक्षा का अथ रचना के विषय, 
सौन्दय-सिद्धान्त, जीवन-द्र्शन, युग-परिस्थिति, रचनाकार की जीवनी, 
मस्तिष्क आदि की दृष्टि से उसके गुण-दीष, विविध वेशिष्ल्य, मूल्य, 
सन्देश, प्रभाव, प्रसार, मौलिकता, उपयोगिता आदि का सम्यक्‌ 
विवेचन करना है। पु 

व्यावहारिक समीक्षा के स्वरूप की स्पष्टता के लिए उसकी कुछ 
परिभाषाओं पर विचार करना आवश्यक है:--ऋष्णविहारी सिश्र के 
शब्दों में किसी ग्रन्थ की समालोचना करते समय तद्गत विषय का 
प्रत्येक ओर से निरीक्षण होना चाहिए। अन्थ का गौण विषय क्‍या 
है तथा प्रयोजनीय क्या है ? धास्‍्तविक वर्णन क्या है तथा भराव क्‍या 
है? आदि बातों का वैज्ञानिक तथा विस्दृत उत्तर देना चाहिए । 

' शुकुृजी की दृष्टि में समीक्षा अच्छी तरह देखना और विचार 
करना है। क्‍या देखना और विचार करना है यह परिभाषा करते 
समय शुछुजी ने स्पष्ट नहीं बतलाया। उनवी व्यावहारिक समीक्षा से 
विद्त होता है कि वे कवि के जीवन-द्शन तथा रचनातंत्र पर विचार 
करते हुए कृति की रमणीयता तथा मूल्य का हृदयंगम कराने में समीक्षा 
की साथकता मानते हैं । ४ 

कान्ट की दृष्टि में सौन्दय-तृप्ति जन्य आत्मसुख को रुवंसुख बनाने 
की आकांक्षा में समीक्षा का बीज छिपा है तो हीगेल के विचार से भौतिक 
तथा आध्यात्मिक तत्त्तों के समन्वय सूत्र की व्याख्या में समीक्षा का सार 
भरा है। शापेनहावर के अनुसार वास्तविक समीक्षा कवि दी भावा- 
त्मक इच्छा की अभिव्यक्ति के सममने में है। मैकडगल आदिम 
वृत्तियों के निरोध एवं उदात्तीकरण की प्रवृत्ति को समीक्षा का मूलाधार 
मानता है। युज्ञ महोदय समीक्षा को चेतन मन की सग्राहक समाधि 
मानते हैं तो फ्रायड अचेतन या अद्धचेतन मन की अभिव्यक्ति के 
मूल्यांकन को समीक्षा कहते हुए दिखाई पड़ते हैं। गरेस्टाल्टपंथी अभाव 
या अपूर्णता के पूर्ति-प्रयत्त मे समीक्षा का आदि बिन्दु मानते हैं तो 
स्वभाववादी समीक्षा को मानव की एक प्रकार की आचार वृत्ति सममतते हैं | 
थारबन समीक्षा के संचयन समाधि कहता है तो क्रोचे सहजालुभूति की 
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भावात्मक अभिव्यक्ति का बौद्धिक विवेचन । जान ड्यूई समीक्षा का 
प्रयोजन कलाकार यथा कला की अनुभूतियों की सामाजिक उपयोगिता 
गहराई, विशदता एवं मामिकता की व्याख्या में मानता है। वह कला 
के वहिरंगस्वरूप को अनुभूति की स्वाभाविक देन समझता है। अत 
बह कला के स्वरूयों का निशुय पाठकों के लाभालाभ को दृष्टि स करता 
हे तथा समीक्षा का मूल्य सामाजिक आवश्यकता, राष्ट्रीय अभाव की पूर्ति 
एवं तात्कालिक समस्याओं के समाधान रूप में मानता है। माक्स वादी 
समीक्षक समीक्षा का मूल्य राष्ट्र के तात्कालिक आर्थिक मूल्यों को कसौटी 
ओर समाज की ऐतिह।सिक स्थिति के आधार पर निरूपित करते हैं 
कला के भीतर वे द्रष्टा से अधिक दृश्य को महत्त्व देते हैं 

हडसन के अनुसार यदि सजेनात्मक साहित्य, काव्य अथवा 
कला के विभिन्न रूपों के भीतर जीवन की व्याख्या है; तो समीक्षात्मक 
साहित्य उस काव्य के विशिष्ट स्वरूप तथा उसके अन्तगंत निहित 
जीवन की व्याख्या की व्याख्या है । 

एबरक्रोम्बी की दृष्टि में समीक्षा सर्जनात्मक साहित्य तथा आस्वा- 
दन से एक विभिन्न वस्तु है जिसका दायित्व साहित्य संबंधी प्रश्नों के 
वीड्धिक उत्तर देने में निहित है। हैज़लिट के विचारानुसार समीक्षा 
का काम साहित्यिक कृतियों के विशिष्ट गुणों को पहचानते हुए उनका 
लक्षण निरूपित करना है। हर्बट रीड क अनुसार साहित्यिक समीक्षा 
वही है जो साहित्यिक ऋ्तियों की सजेना का कारण कवि के मानसिक 
जगत्‌ तथा समाज के आर्थिक ढाँचे में ढूँढ़ती है। प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक 
समीक्षक रिचड्स के विचार में समीक्षा के भीतर सहानुभूति पूण दृष्टि 
, से काव्य का अध्ययन, विवेचन तथा तटस्थ बृत्ति से कवि के मानसिक 
जगत्‌ का विश्लेषण आवश्यक है। स्कॉट और गेली की सम्मति में 
समीक्षा जनता की इच्छाओं, भावनाओं, विचारों, आदर्शों को व्यक्त 
करती हुईं उसके अन्तदद्ज प्रचार-मंत्री का काम करती है। 

आनॉलड के शब्दों में समीक्षा किसी कवि या कृति की महत्वपूर्ण 
शव अच्छी बातों के समभने एवं प्रचार करने का तटस्थ प्रयत्न है। 
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एडवर्ड पारकर के मतानुसार समीक्षा किसी कवि था कृति पर दिये हुए 
विचारपूर्ण निर्णय का नाम है। जाज इलियट समीक्षा का मानदण्ड 
लेखक की आध्यात्मिक देन मानता है तो टी० यस० इलियट समीक्षा के 
भीतर बौद्धिक तत्त्व के समथन को सारमूत तत्त्व स्वीकार करता है। 
समीक्षा की उपयु क्त परिभाषाएँ भिन्न भिन्न साहित्यों, युगों तथा 
व्यक्तियों द्वारा भिन्न भिन्न प्रकार से की गई हैं। कुछ परिभाषाएँ वेय- 
क्तिक हैं तो कुछ सामयिक; कुछ साम्प्रदायिक है तो कुछ रूढ़िग्रस्त । 
किसी में अतिव्याप्ति दोष है तो किसी में अव्याप्ति। किसी में स्वरूप- 
कथन है तो किसी में लक्षणकथन। किसी में समीक्षक का कतेव्य 
बताया गया है तो किसी में उसका दायित्व । किसी की सीमा काव्य के 
गुण-दोष विवेचन से बाँधी गई है तो किसी की काव्य के निणय से | 
किसी में कवि के मानसिक तत्त्व के उद्घाटन का प्रयास है तो किसी में 
काव्य के जीवनपक्ष के विश्लेषण का प्रयज्ष । किसी में काव्य के 
रचना-तंत्रों तथा बहिरंग स्वरूप के निर्णय पर बल है तो किसी 
में जीवन-तत्त्व के प्रचार के ऊपर। समीक्षा की उपयुक्त कतिपय 
परिभाषाओं में प्राय: साहित्य या जीवन के किसी एक तत्त्व द्वारा उसके 
सम्पूर्ण स्वरूप को अनुशासित करने का प्रयत्न किया गया है तो कुछ 
में जीवन या साहित्य के किसी एक तत्त्व को सव मानने का प्रयास | 
समीक्षा की मनोवेज्ञानिक परिभाषाओं में कवि की मस्तिष्क रचना 
तथा उसकी साहित्यगत अभिव्यक्ति के विवेचन पर अधिक ध्यान है तो 
दाशनिक परिभाषाओं में कवि का सस्तिष्कतत््व तथा रचना का बहिरंग 
पक्ष उपेक्षित । ड्यूइ की समाजवादी परिभाषा में समाज की 
'अनुभूतियों, आवश्यकताओं तथा अभावों पर इतना बल है कि अन्य 
तत्त्व छूट गये हैं। माक्स वादी समीक्षा के स्व॒रूपों में जीवन के 
आथिक मूल्यों पर्‌ इतना अधिक ध्यान है कि अन्य तत्त्व पीछे 
पड़ गये है। जमनी की आधुनिक समीक्षा-पद्धति युग तत्त्व की ओर 
ही केन्द्रित है; चिरन्तन सत्यों तथा आदर्शों के ऊपर उसकी दृष्टि 
नहीं है। निशयवादी, परम्परावादी, प्रभाववादी तथा विवेचनात्मक 
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समीक्षाओं में समीक्षक के किसी एक दायित्त्व-सम्पादन की और 
हृष्टि रहती है। वम्तुत: समीक्षा का सच्चा स्वरूप तभी प्रकट हो 
सकता है जब समीक्षक की दृष्टि कवि के सस्तिष्क पक्ष, जीवन-. 
द्शन तथा रचना तंत्र तीनों के सम्यक विवेचन के साथ सब के 
सश्लेषण-तत्व की ओर भी सम्यक प्रकार से रहे, जब वह अपनी 
समीक्षा में, पाठक, साहित्य, कवि तथा जीवन सब के प्रति अपन दायित्व- 
निवाह में प्रयत्नशील हो; जब बह प्ररणा, निरीक्षण, आस्वादन, विश्ले- 
पणा, विभाजन, सिद्धान्त-निरूपण, निणाय आदि सभी समीक्ता- 
स्थितियों की पार करते हुए अपनी आलोचना लिखन में समर्थ हो, जब 
वह कृतिकार की कारयित्री शक्ति, व्यक्तित्व, जीवन-इशन, काव्यपर्द्धात-- 
सबके वेशिष्ल्य-निरूपण एवं मूल्याक्ुन में सफल हो, जब उसकी 
समीक्षा लोकमत के दिग्दशन, लेखक के मागप्रदशन, एवं साहित्य के. 
सत्स्वरूपों के स'रक्षणु में तत्पर हो । 

व्यावहारिक समीक्षा को स्पष्टता के लिए उसकी प्रक्रिया पर भी 
विचार कर लेना चाहिए । व्यावहारिक समीक्षा एक प्रकार को मौलिक 
चिन्तन-प्रक्रिया है। अतः उसके भीतर स्वतंत्र चिन्तन को प्रक्रिया 
की सभी स्थितियों का सन्निवेश स्वाभाविक है। चिन्तन, विचार- 
निरूपण की एक मानसिक प्रक्रिया है, जो कमी, व्यक्त वस्तु, घटना, मूर्ति, 
रूप, व्यक्ति को सहायता से घटित होती है और कभी कल्पना द्वारा 
किन्तु कस्पना लोक में भी कोई न कोई वस्तु ही विद्यमान रहती है। 
समीक्षा की चिन्तन-प्रक्रिया में मन किसी कवि या कृति के अवलूम्दन 
से भाषा की सहायता द्वारा विचार निरूपित करता है ; जैसे चिन्तन 
में कोई न कोई समस्या सलन्निविष्ट रहती है, उसी के समाधान के 
प्रयत्न में चिन्तक अपने चिन्तन में लीन होता है, तद्बत्‌ समीक्षक के 
सामने भी कोई न कोई समस्या उपस्थित रहती है--._-चाहे उसका सम्बन्ध 
पूण कवि या कृति से हो अथवा उसके किसी अंश विशेष से । जैसे 
ताक्किक चिन्तन में आगमन और निगमन दोनों पद्धतियों का समावेश 
रहता है उसी प्रकार वैज्ञानिक व्यावहारिक समीक्षाओं में भी उक्त दोनों. 
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पद्धतियों का समन्वय रहता है। ताककिक चिन्तन में आगमन पद्धति 
का लक्ष्य किसी विशिष्ट वस्तु या तत्त्व के विश्लेषण द्वारा सामान्य 
सिद्धान्त-निरूपण की ओर रहता है, निगमन पद्धति उस सामान्य 
सिद्धान्त की परीक्षा या प्रयाग किसी विशिष्ट वस्तु पर या उसी वस्तु पर 
करती है। व्यावहारिक समीक्षा में समीक्षक आगमन पद्धति का अनु- 
गमन करते हुए किसी विशिष्ट वस्तु के विश्लेषण द्वारा सामान्य सिद्धान्त 
का निरूपण करता है, तदनन्तर उन्हीं सामान्य सिद्धान्तों की कसौटी पर 
उस कृति की परीक्षा करके उसके गुण-दोष का निराकरण करता है। 
इस प्रकार विश्लेषण तथा स'श्लेषण दोनों प्रणालियों का समावेश 
व्यावहारिक समीक्षा में हो जाता है। आगमन पद्धति, अनुभूति के. 

अन्तर्गत आये हुए किसी विशिष्ट पदाथ के निरीक्षण से आरम्भ होकर 
सिद्धान्त-निरूपण में समाप्तहोती है। इस बीच में मनकी निम्नाद्धित अवस्थाएँ 
आती हैं--..व्याख्या, विश्लेषण, वर्गीकरण, तुलना, प्रतिज्ञा-निरूपण, 
निगमनपद्धति द्वारा प्रतिज्ञा का प्रयोग, सिद्धान्त स्थापन। निरीक्षण 
होने पर भी पूर्वज्ञान के बिना व्याख्या नहीं हो सकती। अत: पृवज्ञान 
(200०/८७७॥४०7) की अवस्था भी इसमें आ जाती है। किसी कृति 
का निरीक्षण, समीक्षक किसी प्रेरणा या विशिष्ट ध्येय अथवा रुचि 
के कारण करता है। किसी विशिष्ट ध्येय या रूचि के बनने के 
पूव समीक्षक के सन में सभी प्रकार के भावों (5क707॥6॥) का होना 
आवश्यक है। व्यावहारिक समीक्षा लिखनेवाले समीक्षक के मन में 
भी आगमन पद्धति की उक्त सभी मानसिक अवस्थाएँ क्रमश: उपस्थित 
होती हैं। अर्थात्‌ व्यावहारिक समीक्षा लिखनेवाले समीक्षक के मन 
की प्राथमिक अवस्था है---सब प्रकार के भावों से युक्त रहना ( जिसे 
शाख्रीय भाषा में सहृदयता कहते हैं ) दूसरी अवस्था है--किसी 
विशिष्ट ध्येय अथवा रुचि से सन का अज्लित होना। तीसरी अवस्था 
में बह अन्थ या कृति का निरीक्षण, अध्ययन, अनुशीलन आदि करता 
है। चौथी अवस्था में पूब ज्ञान के आधार पर उसकी व्याख्या करता 
है, अथ लगाता है। पाँचवीं अवस्था में विश्लेषण करता है। 
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छठी अवस्था में कृति के बहिरंग तथा अंतरंग तत्वों का वर्गीकरण 
होता है। सातवीं अवस्था में कृति के वेशिष्ट्य-निरूपण की स्पष्टता 
के लिए वह समान तथा विषम ,कृतियों से तुलना करता है। तदनन्तर 
वह उस कृति की व्याख्या, विश्लेषण, तुलना आदि के आधार पर 
सामान्य सिद्धान्तों का निरूपण करता है। सिद्धान्त-निरूपण उस कृति 
के सभी पत्तों, तत्त्वों, सम्बन्धों तथा अवयवों के आधार पर होता है। 
प्रामाणिकता के लिए इन सिद्धान्तों की परीक्षा वह अपने तत्सम्बन्धी पूर्व 
अंजिंत ज्ञान अथवा सिद्धान्तों की कसौटी पर करता है। अन्त में 
अपने इस प्रामाशिक ज्ञान का प्रयोग ( 900॥0०४(०0॥ ) उस विशिष्ट 
कृति पर करता हुआ उसके गुण-दोष का निरूपण करके उसका मूल्य 
निश्चित करता है। निश॒य अथवा मूल्याझ्षुन का सम्बन्ध मुख्यतः 
दो विचारों से है--प्रथम, उस कृति के सौदन्ये सम्बन्धी सामान्य 
छिद्धान्तों का प्रामाणिक सौन्दय-सिद्धान्तों से समथ न तथा द्वितीय, उस 
कृति के सभी प्रकार के वैशिष्य्यों का निरूपण । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि उपयुक्त मनोवैज्ञानिक प्रकिया से किसी वस्तु या. कृति की सभी 
वस्तविक विशेषताओं का पूर्ण प्रत्यभिज्ञान हो जाता है। इस दृष्टि 
से उसी समीक्षा को वैज्ञानिकसमीक्षा कहना चाहिए जिसकी प्रक्रिया 
में उपयु क्त सभी मानसिक अवस्थाओं का समावेश हो | 


यदि समीक्षा कुछ दृष्टियों से विज्ञान है तो वह कतिपय दृष्टियों से 
कला भी है।' समीक्षा कला क्यों है इस पर पहले विचार करना 
चजाहिये। जिस प्रकार कला का सुख्य व्यापार सज नात्मक है उसी 
प्रकार समीक्षा का भी | कला में जीव॒न को अनुभूतियों, मूल्यों, आदरशों 
तथा धारणाओं का निर्माण होता है, तो समौक्षा में*' कला के भीतर 
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निहित जीवन की अलुभूतियों मूल्यों आदि का। कला जीवन के 
सत्य को भावात्मक प्रकिया से जानने का प्रयत्न करती है, तो समीक्षा 
सत्य का ज्ञान बौद्धिक प्रकिया से प्राप्त करती है। कला में सत्य करप- 
नात्मक रूप में प्रस्तुत किया जाता है तो समीक्षा में तार्किक ढंग से । कला _ 
ओर समीक्षा दोनों का उद्देश्य एक ही है---जीवन की असलियत समभने 
का प्रयल्य। कला और समीक्षा दोनों का विषय* भी एक ही है--जीवन । 
यदि कल्ला इस्रे प्रत्यक्ष जगत से प्राप्त करती है तो समीक्षा पुस्तकों से। समीक्षा * 
के सिद्धान्त भी वही हैं जो कला के। समीक्षा और कला के मूल्य भी 
सामान्य दृष्टि से एक हैं क्योंकि दोनों का आधार एक है अर्थात्‌ जीवन | 
कला, जीवन से ग्रहण किये हुए प्रभावों? का निर्माण करती है तो, 
समीक्षा साहित्य से अहण किये हुए प्रभावों का। समीक्षा को कल्ला 
सिद्ध करने के लिये समीक्षक और कलाकार की कुछ समानताओं पर 
विचार करना आवश्यक है। समीक्षक कवि का समानप्रर्मी कहा गया है | 
समीक्षक अपनी समीक्षा-प्रक्रिया के समय कवि की उत्तेजना, प्रेरणा, भावना, 
पूवज्ञान, कल्पना*,अनुभूति,निरीक्षण” ,तुलना,सिद्धा न्त-स्थापन आदि सभी 
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मानसिक क्रियाओं का अनुगमन करता है। समीक्षकों को कवि की 
सारी! सामग्री का ज्ञान ही नहीं आवश्यक है बरन्‌ उसके प्रति उसी प्रकार 
की संवेदनात्मक* अनुभूति भी रखनी पड़ती है; कवि की भावनाओं तथा 
विचारों के प्रति उसी प्रकार की निष्ठा भी रखनी पड़ती है। समीक्षक कवि के 
श्रम को समभतारे ही नहीं वरन्‌ उसे पुनर्जीवन प्रदान करता है वह कवि 
के सज नात्मक आनन्द में लय ही नहीं होता वरन्‌ उसकी पुनसंष्टि 
करता है। समीक्षक सहानुभूति तथा आस्वादन वेला में पद-पद४ पर 
कवि का अनुसरण करता हुआ उसके व्यक्तित्व से वह समरस ही नहीं 
होता वरन्‌ उसे पुनज नम प्रदान करता है। आलोचक <्व्युत्पत्तिः में 
कवि का बिलकुल समानधर्मी होता है किन्तु वह रचनातन्त्र” की कला, 
कवि-शिक्षण तथा अभ्यास से अधिकांश रूप में अनभिज्ञ दिखाई 
पड़ता है5। समीक्षक और कवि दोनों का मुख्य व्यापार पुनर्निमाण 
है। इन्हीं समानताओं के कारण भारतीय साहित्य के पुराने 
आचायों ने समीक्षक को कवि नाम से अभिहित किया है। भारतीय 
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साहित्य शाख में समीक्षकम* और कवि की शक्ति एक ही जाति को 
मानी गई है उन दोनों में केवल परिमाण ( (८९7०७ ) का अन्तर है। 
कवि की शक्ति कारयिन्री और आलोचक की शक्ति भावयित्री एक ही 
शक्ति--प्रतिभा के दो स्वरूप हैं। इस दृष्टि से कविता और आलोचना 
दो अलग वस्तुएँ नहीं हैं वरन्‌ वे एक ही वस्तु के दो भिन्न स्वरूप 
हैं। वस्तुत: सौन्दर्य-स्वरूप* था सौन्द्॒य सम्बन्धी विचार या धारणाएँ 
आलोचकों या दाशनिकों द्वारा ही उद्धावित होकर समाज में फैलती हैं । 
कलाकार समाज के वातावरण से उन्हें अरहण करता है। समीक्षकर, 
साहित्य, समाज तथा संस्कृति के मानद्र्ड का प्रतिनिधि माना जाता 
है। वह प्रतिनिधि होते ही अपनी प्रतिज्ञा या प्रस्तावना को सिद्ध करने 
का प्रयत्न करता है। केवल तक के द्वारा ही वह इस काथ में सफलता 
'नहीं प्राप्त कर सकता वरन्‌ उसे एक नई कला का अवलम्बन लेना पड़ता 
है और वह कला--आनन्दकुमार स्वामी के शब्दों में समीक्षा है । 

अब, समीक्षा विज्ञान कैसे है, इस पर विचार करना चाहिए । 
'किसी भी वैज्ञानिक समस्या को हल करने में मुख्यतः तीन मानसिक 
स्थितियाँ आती हैं :--- 

(१ ) विषय या समम्या का निरीक्षण, अध्ययन तथा अनुशीलन । 
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(३ ) सिद्धान्त-निरूपण (59500785900) 

ये ही उपयुक्त मानसिक ध्थितियाँ समीक्षात्मक समम्या को हल 
करने में अथवा समीक्षा प्रक्रिया में भी दिखाई पड़ती हैं। आगमन 
पद्धति ( [4पलाए०४ 7760000 ) समीक्षा की एक मात्र वैज्ञानिक, 
'पद्धति मानी गई है। 

इस प्रकार वैज्ञानिक समीक्षा तथा विज्ञान, प्रक्रिया में समान हैं। 
समीक्षा किसी कृति या कवि को वास्तविक प्रस्तुत रूप में दिखाने के. 
कारण रचनात्मक विज्ञान (705//५8 5८७7८९४) कही जा सकती है। 
'युग के अनुकूल मानदण्ड निमश्वित करने के कारण वह प्रतिमानात्मक 
विज्ञान ( 7077%/५6 52०7०6 ) कह्दी जाती है। विज्ञान के समान 
समीक्षा का ज्ञान भी व्यवस्थित, सुसम्बद्ध तथा तार्किक होता है। 
जिस प्रकार विज्ञान भौतिक द्रव्यों के तत्त्वों का विश्लेषण, वर्गीकरण 
एवं तत्सम्बन्धी बौद्धिक आविष्कार करता है तद्गत्‌ समीक्षा साहित्य- 
सौन्दय के नियामक तत्त्वों का सूक्ष्म विश्लेषण, वर्गीकरण तथा 
तत्सम्बन्धी बौद्धिक आविष्कार करती है। इसीलिए समीक्षा को साहित्य 
का विज्ञान कहते हैं। जिस प्रकार विज्ञान की आत्मा जिज्ञासा है 
' सद्गत्‌ समीक्षा का प्राणु-तत््व भी अतृप्त जिज्ञासा के रूप में प्रतिष्ठित 
है। समीक्षा और विज्ञान दोनों में, अनुसन्धानाव्मक प्रवृत्ति ही 
वास्तविक दृष्टिकोश के रूप में स्वीकृत है। समीक्षा और विज्ञान 
दोनों का उद्देश्य सत्य को प्राप्ति है। यदि विज्ञान, भूतद्रव्य विषयक सत्य. 
की खोज करता है तो समीक्षा मानसिक, दाशनिक एवं सांस्कृतिक सत्य 
की पहचान करती है। विज्ञान नूतन भूतद्वव्यों के आविष्कार से 
साधारण जीवन को भौतिक दृष्टि से धनी एवं सुखी बनाने का 
प्रयत्न करता है तो समीक्षा सत्य, शिव तथा सौन्दय सम्बन्धी 
आपविष्कारों से वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन को सांस्कृतिक दृष्टि 
से सुखी बनाने का प्रयास करती है। जैसे, विज्ञान, धम, जाति, 
सम्प्रदाय, राष्ट्र आदि सीमाओं में विश्वास नहीं करता उसी 
प्रकार समीक्षा भी मानव मन के भावात्मक पक्त पर शाघ्रत दृष्टि 
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से विचार करने के कारण अन्तरराष्ट्रीय ही नहीं सावभौम दृष्टिकोण 
रखती है। जिस प्रकार विज्ञान ने सभ्यता एवं स'स्क्ृति! में परिवतन 
उपस्थित किया है उसी प्रकार समीक्षा ने सभी देशों की सम्यताओं 
एवं स'स्क्रतियों में परिवर्तन, संशोधन एवं परिमाज न उत्पन्न किया है। 
जैसे, विज्ञान ने एक दूसरे को सममने में बहुत सहायता पहुँचाई 
है उसी प्रकार समीक्षा द्वारा भी हम एक दूसरे को ठीक समझ सकते 
हैं। जैसे विज्ञान, पग पग पर आधुनिक मानव जीवन को स्पशे करके 
प्रभावित करता है तद्वत्‌ समीक्षा भी आदि काल से क्षण क्षण पर हमारे 
जीवन को प्रभावित करती आ रही है। आज विज्ञान और समीक्षा 
दोनों का दुरुपयोग हो रहा है उसका परिणाम पूजीवाद, सामन्तवाद, 
नाना स'पर्ष तथा विश्व युद्धों के रूप में उत्पन्न हो रहा है। इन संब 
शोषणों का अपसारण तभी होगा जब विज्ञान तथा समीक्षा दोनों का 
सदुपयोग होगा। अब समीक्षा को विज्ञान सिद्ध करने के लिए समी- 
क्षुक तथा वैज्ञानिक दोनों की समानताओं पर विचार करना चाहिए। 
दोना में स्वतंत्र बुद्धि, तार्किक शक्ति तथा प्रगतिशील प्रवृत्ति रहती है । 
समीक्षक वैज्ञानिक के समान ही जीवन में अधिकाधिक ज्ञान-सम्पादन की 
अतृप्त जिज्ञासा तथा उत्सुकता रखता है। जैसे, वैज्ञानिक मानवता की 
कल्याण-कामना से प्ररित होकर दिन रात अपनी प्रयोगशाला में बेठा 
नये नये अनुसन्धान किया करता है उसी प्रकार समीक्षक संसार रूपी 
प्रयोगशाला में बैठकर अहर्निश मानव-कल्याण के लिए उपयोगी 
सांस्कृतिक सत्यों के आविष्कार में रत रहता है। यदि वैज्ञानिक भौतिक 
अमरता के लिए प्रयन्न करता है तो समीक्षक आध्यात्मिक अमरता के 
लिए । वैज्ञानिक और समीक्षक दोनों परप्रत्ययनेयता में अरूचि 
रखते हैं। दोनों जीवन के प्रति प्रयोगात्मक दृष्टिकोण रखते हैं । दोनों 
में त्याग, सचाई तथा पर-प्रतीति पयाप्र मात्रा में रहती है। 





(१) 


एक में अनेक की सत्ता वतमान है, अत: एक का अनेक से सापेक्ष 
सम्बन्ध है। मानव जीवन अनेक तत्त्वों के सहयोग से बना है जिसकी 
आदशपूर्ण अभिव्यक्ति साहित्य में होती है। संसार के सभी विषयों 
का सम्बन्ध प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से मानव जीवन से है। अस्तु, 
मानव जीवन की आदशपूणे तथा र्मणीय अभिव्यक्ति--साहित्य * में 
प्रकारान्तर से सभी विषयों का सम्बन्ध स्थापित होना ही चाहिए | इस 
प्रकार अन्य विषयों--दशन, मनोविज्ञान, तकशाख्र, समाजशास्त्र, राजनीति, 
अथशाख्र, भूगोल, इतिहास, विज्ञान, धर्मशाख््र, नीतिशाख्र, भाषाविज्ञान 
आदि का साहित्य से सापेज्ष सम्बन्ध स्थापित करते ही उनका सम्बन्ध 
समीक्षा से अपने आप हो जाता है। राबटसन* की दृष्टि में समीक्ता- 
प्रक्रिया के भीतर मनुष्य ज्ञान के सभी विषय आ जाते हैं। वस्तुतः 
समीक्षा अपने व्यापक अथ में सृष्टि के आदि काल से मानव जीवन 
को स्पश करती चली आ रही है। सभी राष्ट्रों की सभ्यताओं तथा 
स'स्कृतियों के परिवर्तन-परिवधन तथा परिष्करण में मूल रूप से 
समीक्षा ही काम करती हुईं दिखाई पड़ती है। आरंभकाल स साहित्य- 
समीक्षण मानवता के मूल्यों की कसौटी पर ही होता चला आ रहा है। 


१ प्रसिद्ध शिक्षा-शास्त्री हस्वाट की दृष्टि में साहित्य का सम्बन्ध शिक्षा के 
सब विषयों से है। योरोपीय शिक्षा का इतिहारू--सरयूप्रसाद चौवे 
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साहित्य के मूल्याड्डन में अन्ततोगत्वा मानव मूल्यों का ही निधोरण तो 
'हीता है | अन्य विषयों की व्याप्ति जीवन के किसी एक मूल्य अथवा कुछ 
मूल्यों तक हो सकती है किन्तु समीक्षा की व्याप्ति मानव जीवन के सभी 
मूल्यों तक है। वस्तुत: जीवन के सभी मूल्य साहित्य में प्रतिष्ठित होते 
है। अत: उसकी परीक्षा में उन सभी मूल्यों की विवेचना अनिवाय है। 
स्वस्थ समीक्षा में साहित्य और जीवन के सभी मूल्यों पर सम्यक्‌ दृष्टि 
'से विचार करना आवश्यक है। अस्वस्थ समीक्षकों ने जब जब अपने 
किसी पृवग्रह, स'स्कार, शिक्षा, वातावरण अथवा स'कुचित आत्म-दर्शान 
के कारण अपनी समीक्षा को जीवन तथा साहित्य के किसी एक अथवा 
'कुछ मूल्यों तक सीमित करने का प्रयत्न किया तब तब समीक्षा को 
व्याप्ति सकीण हुई। संस्कृत साहित्य में अलंकारवादी, रीतिवादी, 
'शुणवादी, वक्रोक्तिबादी--सैद्धान्तिक समीक्षाओं की व्याप्ति इसी लिए 
सीमित रही कि उनके प्रतिष्ठापकों ने अपनी अपनी समीक्षाओं के भीतर 
साहित्य के किसी एक विशिष्ट तत्त्व या मूल्य को आवश्यकता से अधिक 
महत्त्व दिया, साहित्य से सम्बन्ध रखनेवाले अन्य विषयों की 
सम्बन्ध-व्याख्या पर विचार नहीं किया तथा मानव जीवन के दशन तथा 
“विविध मूल्यों पर सम्यक्‌ रीति से दृष्टिपात नहीं किया। आगे चलकर 
राजशेखर ने दसवीं शताब्दी में व्यावहारिक समीक्षा की परिभाषा में 
“अवान्तराथ विच्छेद्श्च सा' जोड़कर इसकी व्याप्ति को काफी विस्तृत 
बना दिया। सैद्धान्तिक समीक्षा की व्याप्ति को भी राजशेखर ने साहित्य- 
विद्या को “चतस्णामपि विद्यानां निस्‍्यन्दः कहकर बहुत विशद 
'कर दिया। इसके पहले भारतीय साहित्य की सैद्धान्तिक 
समीक्षा सम्बन्धी किसी पुस्तक में साहित्य विवेचन के समय 
'अन्तर्योग रूप में दशन, राजनीति, अथ शास्त्र, समाजशाख्र, इतिहास, 
भूगोल, विज्ञान आदि का विश्लेषण नहीं मिलता। राजशेखर के 
'पूब केवल भरत मुनि के नाव्यशाञ्र में नाव्य-सिद्धान्तों की व्याख्या के 
'समय नृत्यकला, संगीतकला, काव्यकला आदि ललित कलाओं की 
'चचो मिलती है। 


२ समीक्षादर्शन 


भिन्न-भिन्न विषयों द्वारा साहित्य पर प्रकाश पड़ने से वह अधिक 
विशद तथा आजनन्द॒दायी हो सकता है, उसका भाव अधिक विशद्‌ तथा 
बोधगम्य बनाया जा सकता है। समीक्षा का ज्ञान व्यवस्थित तथा 
सुविस्तृत किया जा सकता है। विषय की और रुचि भी स्थायी, 
विशद्‌ एवं परिष्कृत रूप में जगाई जा सकती है, साहित्य एवं समीक्षा 
का उपयोग तथा मूल्य जीवन-व्यापी बनाया जा सकता है। किन्तु बढ़े 
दुख की बात है कि इस विकासवाद के युग सें विशदता की डींग हॉकने- 
वाले वतंमान समीक्तकों के द्वारा भी समीक्षा की व्याप्ति स॑कुचित होती 
जा रही है। विभिन्न सम्प्रदायों के समीक्षक अपने अपने सम्प्रदाओं 
के पूवग्रह से गृहीत होने के कारण समीक्षा को व्याप्ति को अपने अपने 
पूवग्रहों की सीमा से आगे बढ़ने नहीं देता चाहते । माक्स बादी यदि 
आशिक अथवा भौतिक सीमा से समीक्षा को सीमित करने का प्रयत्न 
कर रहे हैं तो फ्रायडबादी अन्तश्चेतनावाद की परिधि से। 

समीक्षक को साहित्य के विषय में निम्नाज्लित प्रकार के प्रश्नों का 
उत्तर देना पड़ता है :---साहित्य मानव जीवन की सफल, आनन्दमय, 
कलात्मक, सामाजिक, धनी, गंभीर, उदार, विस्तृत बनाने से कहाँ तक 
समथ हो रहा है ? उसे अर्थ, घमे, काम एवं, मोक्ष की प्राप्ति कराने 
में कहाँ तक सहायक हो रहा है? मानव को अशंष सृष्टि के साथ 
रामात्मक सम्जन्धों की रक्षा में कहाँ तक समथ बना रहा है ९ मनुष्य 
की पाशविक वृत्तियों के निरोध णवं उदात्तीकरण में वह कितना भाग ले. 
रहा है ? मानव स'स्कृति एवं सभ्यता की विशदता, पूणता एवं परि- 
पक्तता में कितना योगदान दे रहा है? उक्त प्रश्नों के उत्तरों का 
सम्बन्ध पूरे मानव जीवन से होने के कारण उनका सम्बन्ध जगत्‌ के 
सभी ज्ञातव्य विषयों से हो जाता है। इस प्रकार समीक्षा की व्याप्ति 
मानव जीवन के ज्ञान की परिधि के भीतर आनेवाले सभी विषयों तक, 
हो जाती है। समीक्षा की व्याप्ति की स्पष्टता के लिए उसकी परिधि के 
भीतर आनेवाले विविध विषयों के सम्बन्ध-सूत्रों पर दृष्टिपात कर 
लेना आवश्यक है। 


समीक्षा की व्याप्ति ४६३ 


साहित्य-समीक्षा का मुख्य सम्बन्ध सौन्दर्य-शात्र से हे क्योंकि. 
साहित्य *-सम्बन्धी निशय कलात्मक सौन्दय की कसौटी पर निरूपित 
किये जाते हैं । साहित्य*-समीक्षा का पथ सौन्दय शास्त्र (3650॥6८) 
के क्षेत्र से निर्मित होता है। समीक्षा के बहिरंग पक्त के विभिन्न तत्त्व- 
अलंकार, रीति, वृत्ति, गुण, छनन्‍्द आदि का सम्बन्ध कलात्मक सौन्दय 
है। कवि, पाठक या आलोचक की रसानुभूति दाशनिक दृष्टि से 
सौन्दयानुभूति ही है, इस प्रकार काव्य के आत्म-तत्त्व रस का सम्बन्ध 
भी सौन्दय शाख्र से है। वैज्ञानिक दृष्टि से समीक्षक की रसिकता का 
अथ है सौन्दय तत्त्वों की अभिज्ञता या अनुभूति; जिसके अभाव में वह 
किसी कृति या वस्तु में बसे हुए सौन्दय का दश्शन नहीं कर सकता |; 
साहित्य के विभिन्न स्वरूप उपन्यास, कहानी, नाटक, निबन्ध, गीतिकाव्य,, 
महाकाव्य आदि के परिवतनशील बहिरंग तत्त्व कलात्मक सौन्दय के. 
बाह्य-तत्त्वों के आधार पर बनते रहते हैँ। काव्य के इन्द्रियगोचर, तत्त्व-. 
रूप, आकार, स'योजना, विस्तार आदि वस्तु-निर्मिति के सौन्दर्य 
नियामक तत्तों के इन्द्रियगोचर गुणों के आधार पर बनते हैं जो युग,. 
व्यक्ति तया परिस्थिति के अनुसार बदलते रहते हैं | साहित्य के स्थायी 
मूल्यों एवं आदर्शों की परख सौन्दय के बौद्धिकरें एवं भावात्मकर शुरणों 
की कसौटी पर की जाती है। सैद्धान्तिक समीक्षा में कलात्मक सौन्‍्दये 
के विभिन्न स्वरूपों, सम्बन्धों, तत्त्वों, सिद्धान्तों, नियमों, साधनों, भेदों,. 
आदशों, गुणों, प्रक्रियाओं, प्रयोजनों, मानदण्डों आदि का वैज्ञानिक. 
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७४ समीक्षादशेन 


विवेचन रहता है तथा व्यावहारिक समीक्षा में किसी विशिष्ट कृति, कवि, 
काल या साहित्य को लेकर उनकी उपयोगिता, व्यावहारिकता तथा 
प्रयोगाहता पर परीक्षात्मक ढंग से विचार किया जाता है। यदि कोई 
समीक्षक अपनी व्यावहारिक समीक्षा में साहित्यिक या कलात्मक सॉन्‍्द्य 
के विभिन्न तत्त्वों तथा गुणों का विवेचन नहीं करता तो उसकी समीक्षा 
अधूरी तथा एकदेशीय मानी जायगी । माक्‍्स वादी, फ्रायडवादी तथा 
समाजवादी समीक्षक अपनी समीक्षाओं में साहित्य के कलात्मक सॉन्दये 
सम्बन्धी तत्त्वों पर विचार नहीं करते इसलिए उनकी समीक्षा एक 
देशीय होती है। समीक्षा के सिद्धान्त, मूल्य, आदश तथा प्रक्रिया की 
विभिन्न स्थितियाँ: सॉन्दर्य-निमाण की कला में भी उसी रूप एवं मात्रा 
में विद्यमान हैं जिस रूप एवं मात्रा में साहित्य-समीक्षा में। मनोवै- 
ज्ञानिक दृष्टि से सौंन्दय दशन या दृष्टि समीक्षा की ही प्रकिया से 
उत्पन्न होती है और उसका जन्मदाता* भी समीक्षक ही होता है, कलाकार 
नहीं। समाज सें सौन्द्य-दृष्टिः को प्रसत करने का काये समीक्षकों 
को सौंपा गया है। क्‍या कलाकार, क्या सामान्य४ जन--सबको सौंन्दय- 
दृष्टि प्राप्त कराने का श्रेय समीक्षा या समीक्षक को ही है। इस व्यापक 
अथ में दाशनिक, शिक्षाशाखी, समाजसुधारक, नेता, क्रान्तिकारी आदि 
समीक्षक ही के नाम से अभिहित होते हैं। सौन्दर्य-शासत्र के ज्ञान के 
अभाव में कोई भी समीक्षक किसी प्रकार की कला का मूल्य नहीं ऑँक 
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समीक्षा की व्याप्ति छ५० , 


सकता। उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट सिद्ध हो गया कि साहित्य 
समीक्षा का सम्बन्ध सौन्दर्यशासत्र से विविध रूपों में है । 


समीक्षा की व्याप्ति के भीतर दर्शन का समावेश बहुत प्राचीन 
काल से ही स्वीकृत है। राजशेखर ने स्पष्ट शब्दों में घोषित किया 
है कि साहित्य विद्या अथात्‌ समीक्षा के भीतर आन्वीक्षकी! अर्थात्‌ 
अध्यात्म-विद्या का सार भरा है। अंग्रेजीः साहित्य में बहुत प्राचीन 
काल से हीं समीक्षा और दशशन का सम्बन्ध इतना घनिष्ठ रहा है 
कि वहाँ सारा दर्शन समीक्षा कहा जाता था और दाशनिक, समीक्षक 
के नाम से अभिहित होते थे। जीवन रूपी * मानचित्र को समभने 
की कुंजी दर्शन में निहित है। जीवन की परिभाषा, साध्य, साधन,, 
सिद्धान्त, नियम आदि की विद्वति दर्शन ही करता है। दशन की सहायता 
से ही साहित्यकार जीवन को समभने में समथ होता है। दर्शन, 
साहित्य की आत्मा है; इस प्रकार प्रकारान्तर से समीक्षा की आत्मा भी 
दर्शन ही हुआ। साहित्य का मुख्य ध्येय जीवन में चतुर्बर्ग ( अर्थ, 
धर्म, काम॑ तथा मोक्ष ) की प्राप्ति है। इन चतुर्वंगों को समझाने में. 
दर्शन, समीक्षा की सहायता करता है । 
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2 प॑न्‍चमी साहित्य विद्या इति यायावरीय; | सा हि चतसशणामाप विद्यानां 
( आन्वीक्षकी, त्रयी, वार्तादश्डनीत्यश्व ) निस्यन्दः | काध्यमीमांसा 


( राजशेखर ) 
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समीक्षादशन 


् 
हि, 
हु 
के 


सैद्धान्तिक समीक्षा का मुख्य कारय साहित्य-दर्शन का विवेचन 
करना है। साहित्य-श्शन* में जगत और जीवन का दर्शन सामान्य 
रूप से तथा कलाकार या साहित्यकार रूप सें मनुष्य का कर्तव्य, 
दायित्व, व्यक्तित्व आदि विशिष्ट रूप से विवेचित रहता है। 
व्यावहारिक समीक्षा में समीक्षक कवि के मस्तिष्क एवं रचनातंत्र 
'पर ही विचार नहीं करता; उसके भाव-पक्त, विचार-तत्त्व एवं 
जीवन-दर्शन का भी विश्लेषण करता है; उसकी उपयोगिता तथा 
अनुपयोगिता पर निणय देता है। इन उपयुक्त कार्यो के सम्पादन 
के लिए सामान्य जीवन-दर्शन का सम्यक ज्ञान तथा साहित्य के भीतर 
प्रविष्ट विशिष्ट वादों के दर्शन का विशिष्ट ज्ञान समीक्षक के लिए 
अत्यावश्यक है। समीक्षा का सांस्कृतिक कार्य अन्ततोगत्वा जीवन-दर्शन 
को स्वस्थ, सुखद, सनन्‍्तुलित एवं विशद्‌ बनाना है। इस दृष्टि से 
समीक्षा का सम्बन्ध मानव जीवन के सभी पत्तों तथा स्व॒रूपों से है। 
समीक्षा में समीक्षक के तटस्थः होने का वैज्ञानिक अथ यही है कि 
वह दर्शन की पूराता को लक्ष्य करके अपने समीक्षा सम्बन्धी सारे प्रयल्नों 
के स'चालित करता है। आरनोल्ड की दृष्टि में समीक्षा जीवन-दर्शन* की 
पूणता की समस्या के समाधान में योगदान करती है। उपयुक्त विवेचन 
से तात्पय यह निकला कि समीक्षा और दर्शन में घनिष्ठ सम्बन्ध है | 

जीवन और साहित्य का पारस्परिक सबंध जितना मनोविज्ञान 
द्वारा स्पष्ट होि। सकता है उतना और किसी साधन द्वारा नहीं। वस्तुत: 
सारा साहित्य मनोवैज्ञानिक भाषा में मानव अनुभूति सम्बन्धी कला- 
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समीक्षा की व्याप्ति छ७ 


उ्मक अभिव्यक्तियों का भण्डार है। साहित्यिक अनुभूतियों के अज न की 
साधना में काम करनेवाली विभिन्न स्थितियों-पूवज्ञान (80/6०7०6०।0॥),; 
ड्न्द्रिय सन्निकष ( 67८€॥0॥ ); प्रेरणा ( |050॥/8०॥ ), निरीक्षण 
(( 00756/५80०॥7 ); व्याख्या (॥677788/07), भावना ( (6४॥॥४ ), 
विचार ( ([0080[ ), कल्पना ( ॥798874/0॥ ), सिद्धान्त निरूपण 
( ८0॥८७८ए०णा ) आदि का सम्बन्ध विभिन्‍न मनोव्यापारों 
से है। इन मनोव्यापारों से जो अपरिचित हैं वे साहित्य 
की प्रक्रिया, साधना, साधन, साध्य आदि को ठीक ठीक नहीं 
'समझे सकते। साहित्य प्रायः भावात्मक सामग्री ( ९7070॥4/] 
796/8। ) उपस्थित करता है। जो मनोविज्ञान नहीं जानता वह उस 
भावात्मकता की अभिव्यक्ति में से सत्य का उद्घाटन नहीं कर सकता। 
कोई कवि किसी विशिष्ट प्रकार के विचार, भाव, कल्पना, जीवन-द्शन 
को क्‍यों अपनाता है, किस प्रक्रिया से उस पर पहुँचता है---आदि बातों 
को मानस-शाखत्र जितनी अच्छी तरह स्पष्ट कर सकता है उतना और कोई 
साधन नहीं। किसी कवि का व्यक्तित्व किस प्रकार का है, किस प्रक्रिया 
से वह निर्मित हुआ है; उसकी शक्ति, प्रेरणा, अनुभूति, निरीक्षण, अध्ययन, 
प्रवृत्ति आदि किसी विशिष्ट दिशा की ओर क्‍यों अभिसुख हुई है; 
उसका व्यक्तित्व किसी रचना में किस मात्रा में अभिव्यक्त हुआ है-.. 
आदि बातों का ज्ञान मनोविज्ञान से जितना ठीक ठीक हो सकता है 
उतना और किसी विषय से नहीं । 


कविता के कलापक्ष का जितना यथाथ ज्ञान मनोविज्ञान दे सकता 

है उतना और कोई शास्प्र नहीं। कोई क्ृतिकार किसी विशिष्ट प्रकार 

के रचनातंत्र, छन्द, अलंकार, यीति-शैली, प्रतीक आदि को क्‍यों अपनाता 

है-इसे मनोविज्ञान जितनी अच्छी तरह समझता सकता है उतना और 

कोई विषय नहीं । डा० युद्ञ ने उपनिषदों के प्रतीकों के प्रयोग के मनो- 

वैज्ञानिक कारणों की शोध करके कवि के अन्तज'गत में प्रविष् होने 
'का बहुत बड़ा मांग ढूँढ़ दिया है । 


्ध 


ञ्स् 


८ समीक्षादशन 


साहित्य की उत्पत्ति के मूल स्वरूप पर विचार करते समय समोक्षक. 
कवि की शक्ति, भावना, स्वभाव, व्युत्पत्ति, प्रेरणा, व्यक्तिमत्ता आदि 
शब्दों का प्रयोग करता है। इन शब्दों से सूचित मनोव्यापार मानस- 
शास्त्र से ही स्पष्ट किये जा सकते हैं। कृतिकार के बाह्य निरीक्षण की 
गंभीरता तथा विशदता काव्य में बाह्य-सौन्दय का समावेश करती है 
तथा कवि की जीवन-विषयक प्रवृत्ति तथा दृष्टि काव्य में आन्तरिक 
सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करती है। पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए उप- 
न्‍्यासकार या नाटककार को बाह्य निरीक्षण की आवश्यकता है किन्तु 
उनमें प्राण प्रतिष्ठा करने का श्रेय कृतिकार के व्यक्तित्व को ही है। परन्तु 
कलाकार के व्यक्तित्व का ज्ञान मनोविक्लषषण के बिना नहीं हो सकता | 
ओर मनोविश्लषषण मनोविज्ञान की सहायता के बिना स'भव ही नहीं । 


प्राचीन काल में मनःस्थिति का इतना सूक्ष्म अध्ययन नहीं हुआ था 
इसलिए मानसिक व्यापारों का इतना सूक्ष्म विभाजन, विश्ल षण तथा 
वण न उस समय नहीं हँ। सका जितना अब हो रहा है। प्राचीन 
काल में चेतन का ही महत्त्व ज्ञात था | इसी कारण प्राचीन रीतिशाख्रों 
में कवि के चेतन* मन के ही कार्यां का वणन मिलता है। कोई कवि 
अपनी किन किन मानसिक क्रियाओं, प्रक्रियाओं, स्थितियों की पार कर 
के किसी कविता के निमोण में समथ होता है---इसका ज्ञान भी आज 
के मनोविज्ञान शास्त्र द्वारा ही हुआ है। मनोविज्ञन एक ओर 
कलाकार के रहस्यमय, अज्ञात, आन्तरिक जीवन पर प्रकाश डालता है 
तो दूसरी ओर उसके व्यक्तित्व के ज्ञात तथा प्रकाशित तत्त्वों की वैज्ञा- 
निक खोज करके उसके विकास-क्रम का पता लगाता है। ससीक्षक, 
मनोविज्ञान द्वारा कवि की विक्रत, स्वाभाविक, अतृप्त, कुंठित, उदात्त तथा 
परिमार्जित वृत्तियों का प्रभाव साहित्य पर जान सकता है। इस प्रकार. 
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१ ज्लेमेन्द्र 


समीक्षा की व्याप्ति छ्ु९्‌ 


समीक्षक# का कवि के मानसिक स्वास्थ्य से उसी प्रकार का सम्बन्ध है 
जिस प्रकार डाक्टर का जनता के शारीरिक स्वास्थ्य से | 

समीक्षा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से किसी वस्तु, कृति को समभने, मूल्य 
निरूपित करने, निशाय देने की प्रक्रिया है और ये सब प्रक्रियाएँ 
मनोविज्ञान से सम्बन्ध रखती हैं। समीक्षा के मूल्य का अर्थ है 
किसी वस्तु, कृति, कवि, में अन्तर्निहित मनुष्य की स्वाभाविक मानसिक 
इच्छाओं को संतृप्त करने की शक्ति। इस प्रकार समीक्षा के मूल्यों का 
ज्ञान भी मनोविज्ञान के बिना नहीं हो सकता। जान ड्य ई के शब्दों 
में कल्ला एक प्रकार की सामाजिक अनुभूति है और समीक्षा उसकी 
व्याख्या । अनुभूति की व्याख्या या मूल्यांकन मनोविज्ञान की सहायता 
के बिना नहीं हो सकता। यह मनोविज्ञान का ही प्रभाव है कि समीक्षा 
साहित्य के बाह्य नियमों के प्रयोग या अन्धानुकरण से परिवर्तित 
होकर साहित्यगत आन्तरिक जीवन की व्याख्या बनती जा रही हे। 
यदि ध्यान से विचार किया जाय दो पता चलेगा कि समीक्षा का 
जन्म भी मानसिक कारणों से ही होता है। समीक्षा-उत्पत्ति के मूल 
कारणॉ--जिज्लासा, आत्माभिव्यक्ति, विस्मय, अहं-प्रदशन, आत्स- 
स रक्षण, आस्वादन, शंसन आदि का संबंध मनुष्य की मानसिक 
प्रवृत्तियों से है। यह पहले कहा जा चुका है कि समीक्षा-प्रक्रिया 
की विभिन्न स्थितियों--पूव ज्ञान, इन्द्रिय-सन्निकषे, प्रेरणा, व्याख्या 
विश्लेषण, वर्गीकरण, तुलना, सिद्धान्त-निरूपण, प्रयोग आदि का 
सम्बन्ध ज्ञानाज॑न में प्रयुक्त मानसिक प्रक्रिया की विभिन्न स्थितियों से है | 
वर्तमान युग में फ्रायड, युद्ध आदि मानसशाख्तरियोंका हमारे साहित्य 
तथा जीवन पर इतना अधिक प्रभाव पड़ा है कि इनके वादों तथा 
सिद्धानतों के आधार पर सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों प्रकार की 
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है. 


५५० समीक्षा-दशन 


समीक्षाओं के स्वरूप, धारणा, आदश तथा सिद्धान्तों में परिवतंन, 
परिवर्धन एवं पुनर्निमोण की आवश्यकता है। समीक्षक के पूर्बंग्रह के 
कारण समीक्षा पर नाना प्रकार के अत्याचार हुए हैं। मनोविज्ञान ही 
यह्‌ बता सकता है कि पूवग्रह कया है ? यह समीक्षक के मन में कैसे उत्पन्न 
होता है ? और उससे दूर रहने के साधन तथा उपाय क्‍या हैं ९ 
नवीन समस्याओं, अश्नों तथा अभावों के कारण किस प्रकार 
नयी विचारधारा उत्पन्न होती है, पुरानी विचारधारा उससे विच्छिन्न 
दिखाई पड़ने लगती है; इन दोनों का जोड़ने का काय जितनी सफलता से 
मनोविज्ञान कर सकता है उतनी सफलता से और कोई विषय नहीं | 
इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि समीक्षा और 
मनोविज्ञान में बहुत घ्निष्ठ सम्बन्ध हैं | 

मानव विज्ञान के विभिन्नयुगों--वन्ययुग, पशुपालन युग, कौटुम्बिक 
युग, वैयक्तिक युग, कृतस'विदयुग आदि के अनुसार कला के अन्तरब्भ 
तत्वों, वहिरज्ञ स्वरूपों, व्याप्ति, उद्दश्य प्रभ्मति में परिवर्तन होता रहा है, 
कला-समीक्षण की प्रणालियाँ बदलती रही हैं। अत: सैद्धान्तिक तथा 
व्यावहारिक--दोनों प्रकार की समीक्षाओं का अध्ययन, मानव-विज्ञान 
की सहायता के जिना ठीक ठीक नहीं हो सकता | 


समाज और साहित्य सें अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। साहित्यकार 
अपनी भावात्मक प्रक्रिया ढ्वारा समाज के आलम्बनों, उद्दीपनों, आदशों, 
आवश्कताओं, समस्याओं, विचारों, भावनाओं को कलात्मक ढंग से 
प्रतिष्ठित करता है, समीक्षक अपनी बौद्धिक प्रक्रिया द्वारा वैज्ञानिक 
ढंग से उन पर विचार करता है, उनकी उपयोगिता, अनुपयोगिता, 
शाश्वतता, एकयुगीनता, सा्वभौमिकता, एकदेशीयता आदि तत्त्वों 
पर तटस्थ ऋृष्टि से प्रकाश डालता है; कवि का व्यक्तित्व किसी न किसी 
प्रकार सामाजिक तत्त्वों से ही निर्मित होता है। उसके जीवन का 
विकास प्राय: सामाजिक परिस्थितियों के प्रभाव, परिणाम तथा 
प्रतिक्रियास्वरूप देखा जाता है। उसकी जीवन-दृष्टि तथा काव्य की 
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टेकनीक---दोनों समाज तथा वातावरण की उपज मानी जाती हैं। अतः 
उसके व्यक्तित्व का अध्ययन--उसकी उदारता, स'कीण ता, राष्ट्रीयता, 
मानवता आदि की नाप-जोख समाजशास्र के अध्ययन के अभाव 
में ठीक ठीक नहीं हो सकती। समाज की क्रान्तियों, युद्धों, घटनाओं, 
परिस्थितियों, विचारधाराओं, समस्याओं, स'घटनों यातायात के 
साधनों, वैज्ञानिक आविष्कारों, भौतिक सामग्रियों के प्रभाव*, परिणाम 
या प्रतिक्रियास्वरूप साहित्यकार या समीक्षक के विचार, आदर्श, 
मूल्य, मान्यता, जीवन-दृष्टि आदि का निर्माण होता रहता है, कला के 
स्वरूप, रचनातंत्र आदि में परिवर्तन होता रहता है; अत: समाजशास्र 
के ज्ञान के अभाव में कोई समीक्षक साहित्य था साहित्यकार को ठीक 
ठीक समझ ही नहीं सकता, उसका मूल्य केसे निरूपित करेगा ? 
सास्सवादियों के अनुसार तो मनुष्य की सभी प्रकार की भावनाओं, 
विचारों, आदर्शों, मान्यताओं की सृष्टि के लिए समाज ही जिम्मेदार 
है, व्यक्ति नहीं; दृश्य ही सब कुछ है, द्रष्टा नहीं। इस कथन में 
अतिरंजना भले ही कुछ हो, पर इतना निष्कष तो अवश्य निकलता 
है कि समाजशासत्र और समीक्षाशाखत्र में घनिष्ठ सम्बन्ध है। समीक्षा 
अपने व्यापक रूप में सभ्यतागत मानसिक परिवतंनों को प्रतिबिम्बित 
ही नहीं करती वरन्‌ समाज की सांस्कृतिक पाश्वमूमियों का निमोण भी 
करती है। समाज के सभ्यतागत तथा संस्कृति सम्बन्धी परिवर्तन 
समीक्षा द्वारा ही स्वस्थ, भव्य तथा उदात्त बनाये जा सकते हैं । 


समीक्षा की व्याप्ति भूत, वर्तेमान तथा भविष्य तीनों तक है। अतीत 
कु ३ ९७. ५ 
काल के बहुत से साहित्यिक सिद्धान्त, मत, विचार, आदर्श, वाद, 
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ऋषाातारआतभाकत 


थ्र्‌ समीक्षादशंन 


रचनातंत्र आदि वतमान में प्रचलित रहते हैं। इनका प्रभाव उन युगों 
के रचनात्मक साहित्य पर भी रहता है जिनके आधार पर ये बनाये 
जाते हैं अथवा जिनके अनुशासनाथ इनका निर्माण होता है। सभी 
भाषाओं में सभी देशों का साहित्य, ऐतिहासिक परिस्थितियों के अनु- 
सार अपनी गतिविधि, जीवन तथा रचनातंत्र दोनों दृष्टियों से बदलता 
आया है। महाकाव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी आदि में तो प्राय: 
इतिहास; कथानक, पात्र, समस्या, जीवन-चित्रण आदि का प्रत्यक्ष आधार 
वनकर आता है। तात्पय यह कि कला अथवा साहित्य के वास्तविक 
रहस्य की जानने के लिए समीक्षा को ऐतिहासिक सौन्दर्थों की संहायता 
लेना आवश्यक ही, नहीं अनिवाय है। समीक्षा का सबसे निकट तथा 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध वतमान से रहता हैं। वतमान को सुधारने, संवारने 
तथा पुष्ट करने के लिए समीक्षा अत्तीत की ओर देखती है। समीक्षा 
के सभी प्रयत्नों का उद्ृर्य विशद रूप में वतमान को सफल, सुखद. 
लथा निष्कशटक बनाना है। भविष्य का निर्माण भी वतमान 
की ही आधार मित्ति पर किया जाता है। समीक्षक व्यापक अर्थ में, 
समाज-सुधारक या साहित्य-सुधारक माना जाता है। जो बीत. 
गया उसका सुधार नहीं हो सकता, भविष्य अदृश्य रहता है, उसमें यदि 
कुछ सुधार किया जा सकता है तो वतंमान के द्वारा ही। इस 
प्रकार समीक्षा का मुख्य सम्बन्ध वतमान से है। समीक्षा अपने 
युग की समस्याओं, मनोबृत्तियों, व्यवहारों, आचारों, जीवन- 
टृष्टियों आदि पर प्रकाश डालती है। समीक्षकअपने युग की सड़ी- 
गली रूदियों, अस्वस्थ विचारधाराओं, निबल सिद्धान्तां, एकदेशीय 
वादों, सकीण नियमों, ह/निकारक* विधि-विधानों की अग्राह्मता को 
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समीक्षा की ब्याप्ति ण्द्‌ 


चैज्ञानिक ढंग से विवक्षित कर तत्कालीन समाज को, उससे बचने के 
लिए सजग करता है तथा उसके स्थान पर स्वस्थ विचारधाराओं, व्यापक 
तो 0 गों ७ 

सिद्धान्तों, सावभौम मतों, मंगलदायक विधि-विधानों की बौद्धिक 
व्याख्या कर समाज में उनका प्रचार करना चाहता है। समीक्षा 
वर्तमान जीवन के उत्तरोत्तर विकास तथा पूरणता के प्रश्का समाधान 
करने में विचार तथा भाव रूप से योगदान करती है। समीक्षक का सबसे 
महत्त्वपूर्ण काये वतमान साहित्य तथा जीवन के मूल्यों का निणय तथा 
विवेचन करना है, इसलिए उसे वतमान से पूणरूपेश परिचित 
होना आवश्यक है क्‍योंकि जब तक वह उस जीवन को जानेगा नहीं 
तब तक उसपर निर्णय कैसे देगा। समीक्षक का काये वतमान 
थुग के कवियों का मांग प्रदर्शन करना भी है। इस दृष्टि से 
बह अपने युग के कवियों के जीवन-दशन की कमियों, दोषों तथा उनके 
रचना-तंत्र की त्रुटियों का विवेचन करता है। इसलिए उसे वर्तमान साहित्य 
से घनिष्ठ सम्बन्ध रखना निवान्त आवश्यक है। समीक्षक भविष्यद्रष्टा 
तथा क्रान्ति का अग्रदूत कहा जाता है। उसकी समीक्षा-सम्बन्धी 
विवेचनाओं, विचारों तथा जीवन-दृष्टियों में क्रान्ति का बीज छिपा 
रहता है। वह वतंमान के उन प्रगतिकारी विचार-स्फुलिंड्रों को पकड़ 
कर भविष्य की ओर फेंकता है जिनसे एक नथे युग तथा नये समाज 
का निर्मोण होता है। जिस समीक्षा में भविष्य के लिए 
प्ररणा, प्रकाश या शक्ति-प्रदान की क्षमता नहीं रहती उसमें स्थायित्व 
बहुत कम रहता है। इस प्रकार समीक्षा का भविष्य से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । | 

जनता की समीक्षा-शक्ति के निमोण अथवा परिवर्तन में राजनीति 
का स्थान आदि काल से ही बहुत ही महत्त्वपूरो रहा है । यथा राजा तथा 
प्रजा की कहावत इस बात को चारिताथ कर रही है | हिन्दी साहित्य के 
चारों कालों की सहित्यिक विचारधाराय अपने अपने युगों की राजनीतिक 
विचारधाराओं के प्रभाव, प्रतिक्रिया, प्रतिबिम्ब, खएडनमण्डन, विवेचन 
आदि के रूप में ही दिखाई पड़ती हैं। अतः राजनीतिक विचार. 


५ समीक्षादशन 


घाराओआ के सम्यक्‌ ज्ञान के बिना किसी भी साहित्यक काल, कवि अथवए 
कृति का ठीक ठीक विवेचन, समीक्षण अथवा मूल्याकुन नहीं हो 
सकता। विशेषतः आधुनिक युग में तो राजनीति का इतना अधिक 
प्रभाव साहित्य पर दिखाई पड़ता है कि राजनीतिक वादों की विचार- 
घारएं, सिद्धान्त, आदश, जीवन सम्बन्धी धारणाएं तथा कस्पनाएँ 
साहित्य तथा समीक्ता के क्षेत्र में विशिष्ट वाद एवं विशिष्ट समीक्षा- 
पद्धतियों की सज्ना कर चुकी हैं। जैसे गांधीवाद, माक्सेबाद 
समाजवाद, सामन्तवाद|। बहत से साहित्यकार तथा समीक्षक इन 
वादों के चित्रण, विवेचन, समथन एवं अन्धानुकरण में ही साहित्य 
तथा समीक्षा की इतिक्तंव्यता समझते हैं। बहतों की दृष्टि में 
माक्सवादी समीक्षा-पद्धति एकमात्र वैज्ञानिक समीक्षा पद्धति है अथवा 
गांधीवाद जीवन का णक मात्र पूणा दशन। कहने को अवश्यकता नहीं 
कि साहित्य के क्षेत्र में प्रस्त राजनीतिक वादों, सिद्धातों, आदशों 
तथा जीवन-दृष्टियां का साहित्यिक मूस्य, स्थान तथा महत्त्व: राजनीति, 
तथा साहित्यिक समीक्षा का यथाथ सम्बन्ध जाने बिना ठीक-ठीक. 
नहीं आऑँका जा सकता | 

समीक्षा में किसी मत का स्थापन, विवेचन, समथन, अथवा खश्डन 
ताकिंक कारणों से|किया जाता है। वैज्ञानिक समीक्षा-पद्धति में 
निगमन तथा आगमन दोनों प्रकार की नेयायिक प्रणालियों का समावेश 
रहता है। अतः न्यायशाखत्र से अमिज्ञ हुए बिना कोई समीक्षक उपयुक्त 
कार्यों में सफल नहीं हो सकता। तकशास्र की सहायता लिए बिना 
आलोचक अपनी आलोचना को पाठकों के लिए विश्वसनीय तथा ग्राह्य 
नहीं बना सकता। सैद्धान्तिक समीक्षक, अव्याप्ति अतिव्याप्ति आदि 
दोषों से बच नहीं सकता; परिभाषा, लक्षण-कथन, सिद्धान्त-निरूपण, 
मत-पुष्टि आदि को प्रक्रियाओं को समझ नहीं सकता। समीक्षा का 
मुख्य काये मूल्याक्न॑ तथा निर्णय का है। इस काये में दक्षता प्राप्त 
करने के लिए समीक्षक को तकशामड्र का सामान्य ज्ञान प्राप्त करना 
आवश्यक है। इसीलिए समीक्षा की व्याप्ति न्यायशास्र तक मानी गई है | 
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समीक्ष (के जीवन-सम्बन्धी मानदश्ड, जिनसे साहित्य की परख 
होनी चाहिए, अन्ततोगत्वा नैतिक ही हैं। साहित्य में नीति और धर्म 
की अभिव्यक्ति व्यक्तिधम, गृहधर्म, कुलधर्म, समाजघम, राष्ट्रधम, विश्व- 
धर्म आदि के रूप में इसी लोक के बीच हमारे परस्पर व्यवहारों तथा 
आचरणों द्वारा दिखाई जाती है। इस प्रकार काव्य की अभिव्यक्ति 
में नीति और घर्म की अभिव्यक्ति छिपी रहती है। काव्य का उद्देश्य 
मानव आत्मा में प्रतिद्ठित शिव को जगाना है। काव्य के इस 
उद्देश्य की पूर्ति की परीक्षा के लिए यह जानना आवश्यक है कि शिव 
तत्त्व है क्या। जीवन का शिव-तत्त्व वस्तुतः हमारे नीति, धर्म तथा 
सदाचार सम्बन्धी भावनाओं एवं विचारों का पुजीभूत स्वरूप है 
काव्य में शिव या* नीति तत्त्व के बहिष्कार का अथ है साहित्य से 
सौन्दय-तत्त्व का निष्कासन। सौन्दय के भावना-सम्बन्धी तथा बड्ठि- 
सम्बन्धी गुणों का सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार धर्म, नीति अथवा 
सदाचार से ही है। इस प्रकार काव्य-सौन्दयं, धम तथा नीति सम्बन्धी 
तत्वों के बिना आत्मा रहित है। धर्म तथा नीति वी उपेक्षा करके 
काव्य में सौन्दर्थ की खोज करना शव की उपासना करना है। ओऔदचित्य- 
भंग ही काव्य में रसाभास का कारण है। किसी देश के साहित्य में 
ओऔचित्य की रक्षा वहाँ के धार्मिक तथा नेतिक मानदण्डों के पालन से 
होती है। साहित्य में रस-भंग था रसाभास पहचानने के लिए उस देश 
या समाज का ओऔचित्य ज्ञान आवश्यक है और ओऔघचित्यज्ञान के लिए 
सामान्य धम तथा नीति का काय-कारणशा-सम्बन्ध ज्ञान अनिवाय 
सत्‌-असत्‌ के इन्द्र में कवि लोग प्राय: अन्त में सत्‌ की ही जीत दिखाते 
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हैं। इससे काव्य में शिक्षावाद या नैतिकता की गन्ध आ जाती है, 
किन्तु वहाँ कवि को ध्यान यह रखना पड़ता है कि नेतिकता की गन्ध 
स्वाभाविक हो, कान्‍्ता-सम्मित हो; अन्यथा पाठकों के ऊपर कृत्याकृत्यप्रवृत्ति- 
निवृत्ति सम्बन्धी प्रभाव स्थायी रूप में नहीं पड़ सकता । किसी कृति या कवि 
पर समीक्षा उपस्थित करते समय नीति, धर्म तथा नेतिकता की 
कला पर विचार करना आवश्यक हो जाता है। सभी शक्ति-काव्यों में 
लोक-प्रवत्ति को परिचालित 'करनेवाला स्थायी प्रभाव होता है, जो 
पाठकों या श्रोताओं में सामाजिक भावों की ओर स्थायी प्ररणा 
उत्पन्न करता है। जीवन में लोक-धम या नेतिक मानदशड प्राय: 
आशिक, सामाजिक, राजनीतिक, परिस्थितियों के अनुसार परिवर्तित 
होते रहते हैं। इन्हीं परिवर्तित लोक-परवृत्तियों तथा नेतिक आदरशों के 
वातावरण में साहित्यकार का व्यक्तित्व विकसित होता है। अतएव 
उसकी कृतियों पर इन परिवतंनों का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक है। 
अत: किसी कृति की परीक्षा करते समय तत्कालीन लोक-घर्म तथा 
नैतिक आदर्शों का ज्ञान आवश्यक है। 


समीक्षक किसी कृति के कला-पक्ष पर विचार करते समय भावा- 
भिव्यक्ति के साधन भाषा-तत्त्व पर विचार करता है। भाषा-पक्ष की 
समीक्षा करते समय उसे काव्य में प्रयुक्त भाषा-विशिष्ट की विविध 
विशेषताओं, शक्तियों, गुणों, दोषों, रीतियों, पद्धतियों आदि पर वेज्ञा- 
निक विवेचन उपस्थित करना आवश्यक है। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि समीक्षक अपने इस काये का सम्पादन भाषा-विज्ञान की सहा- 
यता के बिना ठीक प्रकार से नहीं कर सकता। किसी शब्द के 
अभिषेय, लक्ष्य तथा व्यंग्य-तीन अर्थ होते हैं। जब तक इन अर्थों का 
सम्यक्‌ ज्ञान न होगा तब तक साहित्य को कोई ठीक ठीक समझ 
नहीं सकता, उसकी समीक्षा करना तो दूर रहा। इन तीनों 
अथों का ठीक ज्ञान भाषाविज्ञान कराता है। साहित्य में प्रयुक्त 
पदों के बाह्य रूप-परिवततन तथा अथं-परिवर्तेन की उपयुक्तता एव 
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अनुपयुक्तता, उनकी साधुता तथा असाधुता की व्याख्या भाषाविज्ञान 
की सहायता के बिना सम्यक्‌ रीति से नहीं हो सकती। इस विवेचन 
से यह स्पष्ट है कि समीक्षा का भाषाविज्ञान से भी घनिष्ठ सम्बन्ध है। 


भक्त, 


५ 
समीक्षा के मूल्य 

सामान्यतः: हम उसी वस्तु, कृति या काय को मूल्यवान कहते हैं 
जो प्रत्यक्ष रूप से हमारे उपयोग में आ सके ; हमारे लिए सुविधा के 
साधनों को ज्ञुट सके या भविष्य में जुटाने की क्षमता रखता हो ; जो 
हमारे जीवन को सफल एवं प्रभावशाली बनाने में सहायता पहुँचा 
सके | धन या द्रव्य को हम इसीलिए मूल्यवान मानते हैं कि वह 
हमारे /लिए उपयोगी वस्तुओं को जुटाता है, हमारी सुविधा एवं 
आराम की वस्तुओं को संचित करता है तथा हमारे जीवन को सफल 
एवं प्रभावशाली बनाने में सबसे बड़ा साधन बनता है। विदेशी 
दृष्टि! से किसी वस्तु का मूल्य मानव जीवन की अन्य इच्छाओं की 
सन्‍्तुष्टि में बाधा न पहुँचाते हुए अधिकाधिक इच्छाओं की संतृप्ति एवं 
आवश्यकताओं की पूर्ति में है। भारतीय दृष्टि से किसी वस्तु का 
मूल्य अथ, धम, काम, मोक्ष सें से किसी एक भी साधन के संचयन 
में सहायक होने में है । किसी वस्तु का मूल्य, उसकी सापेक्ष्य उपयोगिता 
का प्रतीक है। साधारणत: निरपेक्ष दृष्टि से किसी वस्तु के निरफपेक्ष 
सूल्य-निधारण की समस्या का समाधान इस सापेक्ष जगत में कठिन ही 
नहीं असम्भव प्रतीत हो रहा है, जहाँ हमारे सभी काये, विचार 
तथा भावनाएँ, स्थान, काल, तथा परिस्थिति से सापेक्ष संबंध 
रख रही हैं; जहाँ प्रत्येक व्यक्ति अपने जीवन का मूल्य-मान अपनी 
शिक्षा, संस्‍्कार, पूर्वग्रह, अनुभव, परिस्थिति, वातावरण के अनुसार 
बनाता हुआ दृष्टिगोचर हो रहा है। मूल्य-निधोरण का निरपेक्ष-दृष्टि- 
कोण द्रष्टा की उपेन्षा करता हुआ दृश्य को ही सब मान लेता है, सौन्दय 
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को एकान्तत: वस्तुनिष्ठ समझता है, तथा किसी वस्तु के। मूल्यांकन में 
वस्तु के गुणों एवं विशेषताओं को ही एकमात्र कसोटी निरूपित 
करता है। किन्तु ध्यान से विचार करने पर यह दृष्टिकोण अधूरा एवं 
भ्रमपूण जान पढ़ेगा। सौन्दयोनुभूति के लिए वस्तु और व्यक्ति 
दोनों की आवश्यकता है। वस्तु में बसे हुए सौन्दय एवं व्यक्ति की 
रसिकता का गुणाकार रूप ही सौन्दयोनुभूति है। व्यक्ति-रसिकता 
कम होने पर सौन्द्या नुभूति उतनी ही कम होगी । व्यक्ति की रसिक- 
शून्यता अथवा विश्रम की अवस्था में वस्तु का पूष सौन्दरय-सामथ्य 

अनुकूल प्रभाव डालने में असमर्थ सिद्ध होगा। सहृदय की शिक्षा, 

संस्कार, स्वभाव, मनःस्थिति सें भिन्नता होने के कारण वस्तु का एक ही 
प्रकार का सौन्दय विभिन्न प्रकार का, दिखाई पड़ता है, जैसे एकही व्यक्ति 

का चित्र, भिन्न-भिन्न कैमरों में मिन्न-मिन्न प्रकार का आता है। उपयु्त 

विवेचन से यह तात्पय निकला कि सौन्दर्य का मूल्यमापन एक सापेक्ष्य 
वस्तु है। उसका स'बंध वस्तु तथा व्यक्ति दोनों से है । 
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सलुष्य की विभिन्न आवश्यकताओं, एषणाओं, उपयोगिताओं, 
विषयों ; स्थानों, समयों आदि के अनुसार मूल्य के अनेक भेद हो . 
सकते हैं ; जेसे :-.. 


आवश्यकता के अनुसार 





अशरिक मगसिक वैतिक 


उपयोगिता के अनुसार 





| 
भौतिक आध्यात्मिक . 


६० समीक्षादशन 


स्थान के अनुसार 








एकदेशीय सावभौम 


एथषणा के अनुसार 








लौकिक ( सामाजिक ) वैयरिक 


विषय के अनुसार 


| | | | हे आह! कह 
धार्मिक शेक्षरशिक राजनीतिक साहित्यिक ऐतिहासिक वैज्ञानिक 


समय के अनुसार 








| | 
सकृतकालीन सवकालीन 


अन्य विषयों का सम्बन्ध किसी एक ही मूल्य से हो सकता है; 
जैसे विज्ञान का सम्बन्ध शारीरिंक अथवा भौतिक मूल्य से है; दशन 
का सम्बन्ध जीवन के आध्यात्मिक ( उच्चतर ) मूल्यों से है; अथशाख्तर 
का सम्बन्ध जीवन के आर्थिक मूल्यों से है; नीतिशात्र का सम्बन्ध 
जीवन के नेतिक का से है; समाजशास्त्ष का सम्बन्ध जीवन के 
सामाजिक मूल्यों से है, इत्यादि; किन्तु ' समीक्षा का सम्बन्ध मानव 
जीवन के सभो मूल्यों से समन्वित रूप में है। वस्तुत: जीवन के 
सभी मूल्य साहित्य में प्रतिष्ठित होते हैं। जीवन की आवश्यकताओं, 
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उपयोगिताओं अथवा मान्यताओं को भूलकर हम साहित्य का स्वस्थ, 
चिन्तन नहीं कर सकते। स्वस्थ समीक्षा में साहित्य और जीवन दोनों 
के मूल्यों पर सम्यक्‌ विचार किया जाता है। यह दूसरी बात है कि. 
समीक्षाभास में अस्वस्थ समीक्षक अपने किसी पूवग्रह; स'स्कार, शिक्षा, 
वातावरण अथवा आत्मदर्शन के कारण जीवन अथवा साहित्य के. 
किसी एक मूल्य को आवश्यकता तथा ओऔचित्य से अधिक महत्त्व प्रदान. 
कर दे; जेसा कि स'स्क्रृत समीक्षा में अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, 
ध्वनि सम्प्रदाय के आचायों ने अपनी अपनी समीक्षा में साहित्य के. 
किसी एक तत्त्व को आवश्यकता से अधिक स्थान दिया। बतमान युग 
में मी विभिन्न सम्प्रदायों के समीक्षक अपने अपने सम्प्रदायों के पूर्वअह्‌ 
के कारण जीवन अथवा साहित्य के किसी एक मूल्य को ही आवश्यकता: 
से अधिक महत्त्व दे रहे हैं। 


सामान्य जन प्राय: वास्तविक मूल्य एवं आर्थिक मूल्य के समभने 
में श्रम करते हैं; विशेषत: कला अथवा साहित्य के क्षेत्र में आर्थिक 
मूल्य तथा वास्तविक मूल्य को अलग करने में बहुत ही अ्रान्ति, 
उत्पन्न हो जाती है; अतएव इनका अंतर स्पष्ट करना यहाँ आवश्यक: 
प्रतीत होता है। किसी वस्तु का वास्तविक मूल्य उसकी मानवीय, 
आवश्यकता की पूर्ति तथा एषणात्मक सतृप्ति की क्षमता पर स्थिर 
रहता है; किन्तु उसका आर्थिक मूल्य उसके अभाव पर निर्भर करता 
है। अन्न और जलकी जब तक किसी स्थान में कमी रहती है, 
तब तक उनका आर्थिक मूल्य बहुत अधिक रहता है किन्तु जब उसी 
स्थान पर उनका आधिक्य हो जाता है तब उनका आर्थिक मूल्य' घट 
जाता है। रेगिस्तान में पानी का जितना आर्थिक मूल्य है उतना गंगा 
के किनारे नहों; किन्तु पानी का वास्तविक मूल्य ( प्यास आदि- 
बुमाने का ) रेगिस्तान में और गंगा के किनारे समान है। कभी-कभी 
साहित्य के क्षेत्र में वास्तविक मूल्य से हीन कृतियाँ भी लेबल तथा 
मुहरों के बल पर अपना आर्थिक मूल्य बढ़ा लेती हैं और इस विज्ञापन 
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' तथा पहुँच के युग में वे चल भी जाती हैं; इस प्रकार उनके युग में उनका 
ठीक मूल्यांकन करना कठिन हो जाता है ।”* वास्तविक मूल्य की सबसे 
सुरक्षित तथा सच्ची कलौटी समय है। जो कलाकार अथवा कृतियाँ 
विविध युग के सहृदयों की स्वीकारात्मक सम्मति, अपने पन्ष में प्राप्त 
करने में समथ होती हैं उन्हीं में कला का वास्तविक मूल्य निहित रहता 
है। जो समीक्षक इस मूल्य को देखने या परखने में असमथ 
होता है वह अपनी दृष्टि स अथवा कुछ लोगों की दृष्टि में मल्ले ही ठीक 
जान पड़े किन्तु ऋता-सौन्दय के मूल्यमापन में उससे त्रुटि होने की 
ही सम्भावना अधिक है | 
जीवन में मूल्यों के प्रत्यमिज्ञान का महत्त्व आँका नहीं जा सकता | 
समीक्षा द्वारा अजित जीवन के विविध मूल्यों का सम्यक ज्ञान ही मानव 
 एकाड्ली, एकदेशीय तथा एकयुगीन होने से बचाता है; उसकी असीम 
शक्तियों का ज्ञान कराता है; उसकी सम्भावनाओं को सममाता है; उसको 
' जीवन का वास्तविक मानदण्ड निमश्चित करने में समर्थ बनाता है; जीवन 
की प्रस्येक परिस्थिति, घटना, अवस्था एवं व्यक्ति का महत्त्व, सन्देश 
उपदेयता आदि स्पष्ट करता है; असफलता एवं परामव काल में निराश 
होने से बचाता है; बाह्याडम्बरों, ऊपरी तड़क-भड़क, मिथ्यावादों तथा 
किसी व्यक्ति अथवा समाज के यहकावे में फँसने से बचाता है | साहित्य 
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समीक्षा के मूल्य ६३ 


में मूल्यमापन की अवस्था ही समीक्षा में साज्जगेपाज्नता लाती है। जीवन 
के थे विविव मूल्य मनुष्य की सन्तुलन अवस्था में ही ठीक देखे या 
परखे जा सकते है। इसी कारण समीक्षक के लिए मानसिक स्वास्थ्य 
सबसे आवश्यक तथा प्रारम्भिक गुण माना गया है। यदि समीक्षक 
अपने किसी परिवार, समाज, सम्प्रदाय, ,धर्मं, जाति, राजनीतिक दल 
आदि के पूर्वभ्रह से गृहीत हुआ, यदि वह किसी रूढ़ि था परम्परा से 
मोहासक्त रहा, यदि वह अपने समाज, युग तथा परिस्थितियों, 
प्रश्नों, अमावों, विचारों का प्रत्युत्तर देने में असमर्थ रहा, यदि 
'बह काव्य, लोक, शाद्र आदि के अनुशीलन, निरीक्षण से अपना 
मन विस्तृत नहीं कर सका, यदि वह वण्य विषय अथवा जीवन 
परिस्थिति में हृदय रमाने की क्षमता प्राप्त नहीं कर (सका तो वह 
जीवन तथा साहित्य के मूल्यों का आध्वादन अथवा मूल्याड्डुन उचित 
ढंग से नहीं कर सकता। 

समीक्षा के मूल्यों में जीवन के सभी मूल्यों का सार भरे रहने के 
कारण 'राजशेखर' ने उसे सभी विद्याओं का सार कहा, आचाय 'शुक्ठः ने 
कृतियों की रमणीयता एवं मूल्य हस्थंगम कराने की क्रिया कहा, 'गास? ने 
'पूर्ण ज्ञान कहा, थारबन' ने संचयन-समाधि कहा, “बोसाहे? ने सश्छिए्ट- 
सौन्दय बोध को वैज्ञानिक क्रिया कहा, 'शोपेनहावर' ने उसे अपूर्णता से 
'पू्णता की ओर ले जानेब्राली प्रवृत्ति कहा । समीक्षक की मूल्य दृष्टि में 
एकदेशीयता अथवा एकाज्लिता आने से समीक्षा के स्वरूपमें संकीएणाता आ 
जाती है, जीवन, साहित्य तथा समीक्षा के क्षेत्र में स'कीर्णता रखनेवाले 
नाना भेद तथा वाद उत्पन्न हो जाते हैं । समीक्षा के मूल्यों में स'कीणता 
आने के कारण ही आज वैयक्तिक, सामाजिक, राजनीतिक, शैक्षणिक, 
आर्थिक, धामिक जीवन अलग-अलग विखरे दिखाई पड़ रहे हैं, मजदूर- 
साहित्य, किसान-साहित्य, सध्यवर्गीय साहित्य, सामान्तवादी साहित्य 
आदि नामों से साहित्य के टुकड़े किये जा रहे हैं तथा प्राचीन काल में भी 
अलंकारवादी, गुणवादी, रीतिवादी, वक्रोक्तिवादी आदि समीक्षा के 
'विभिन्न सकीण भेद हुए एवं आधुनिक युग में परम्परावादी, निर्णय 
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वादी, प्रभाववादी, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, फ्रायडवादी, माक्सवादी 
आदि विभिन्न संकुचित समीक्षा भेद दिखाई पड़ रहे हैं । 

समाज का* मानसिक स्वास्थ्य व्यक्ति के मानसिक स्वास्थ्य से अनु- 
बद्ध है। यदि किसी भी व्यक्ति का मानसिक स्वास्थ्य स्खलित हुआ 
तो वह अपने समाज अथवा वातावरण को अपनो व्याप्ति, प्रभाव एवं 
प्रसार के अनुसार विषाक्त करेगा ही । समीक्षक साहित्यिक, दार्शनिक, 
समाजसुधारक, शिक्षाशाश्री, राजनीतिज्ञ, समाजशासत्री, क्रान्तिकारी 
आदि किसी भी रूप सें अपना प्रभाव, प्रसार एवं व्याप्ति; समाज में बहुत 
दूर तक रखता है। यदि उसका मानसिक स्वास्थ्य खराब हुआ तो 
उसकी समीक्षा वैयक्तिक, सामाजिक, राष्ट्रीय तथा अन्तरराष्ट्रीय सन्तुलन 
के स्वरूप को पहचानने में असमर्थ होगी और उसकी समीक्षा जहाँ जहाँ 
प्रख्त होगी वहाँ वहाँ उपयुक्त प्रकार के असन्तुलन फेलेंगे औ रजहाँ जहाँ 
उपयुक्त प्रकार के असन्तुलन फेलेंगे वहाँ वहाँ साहित्य और समाज में 
नाना प्रकार के दोष तथा अनाचार आदि बढ़ेंगे । 


समीक्षा के मूल्यों को आधार-भित्ति, परम्परा या रूढ़ि की उपासना 
नहीं, किसी ऐतिहासिक युग के मूल्यों की स्वीकृति अथवा अस्वीकृति 
नहीं, किसी विशिष्टवाद या सम्प्रदाय का अनुगमन नहीं, समीक्षक के. 
तात्कालिक प्रशंसात्मक अथवा निन्दात्मक प्रभाव की अभिव्यक्ति नहीं; 
उसके आत्माविष्कार अथवा रुचिप्रद्शन की कलात्मक अभिव्यखना 
नहीं, उसके किसी चेतन, अचेतन अथवा अद्धेचेतन मन का दिर्दर्शन 
नहीं वरन्‌ मनुष्य का सम्पूरों जीवन है। समी* वस्तुओं के सूल्य-निम्वय. 
का आधार हमारा जीवन होता है। अत: समीक्षा के भी मूल्य-निमश्चय 
का आधार हमारा जीवन ही होना चाहिए। समीक्षा एक प्रकार की 
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विधायक प्रक्रिया है। साहित्य में जीवन के मूल्यों का निर्माण होता है, 
समीक्षा में उनका पुनर्निमोण। इस प्रकार समीक्षा के मूल्यों का 
आधार जीवन की विधायक तथा विकासात्मक दिशा है। जीवन 
की विधायक दिशा का निमोण करने के लिए समीक्षक को समाज 
एवं साहित्य के भीतर प्रचलित ध्वंसात्मक विचारों, बाधक परम्पराओं, 
हानिकारक एवं संकीर्ण वादों तथा मान्यताओं का खण्डन करके 
उनका भयावह रूप दिखाना होगा, तत्कालीन प्रगति में साधक 
नवीन विचारधाराओं, आदशों एवं मान्यताओं का मण्डन करके 
जनता को उनका महत्त्व समझाना होगा । इस प्रकार समीक्षक 
को समाज में ऐसा बौदिधक वातावरण उपस्थित करना होगा जिससे 
समाज में उठती हुईं विचार-तरक्ञं साहित्यकारों को प्रभावित कर सकें 
तथा उन विचारों पर कुछ कहने के लिये उन्हें बाध्य कर सकें । जीवन 
तथा साहित्य की विकासात्मक दिशा निम्।ित करने के लिये समीक्षा को 
जीवन तथा साहित्य के प्रयोगसिद्ध सत्यां, सिद्धान्तों, एवं आदशों 
का प्रचार करना होगा, जीवन तथा साहित्य के प्राचीन दशनों के युग- 
प्रगति के अनुकूल बनाकर प्रचलित करना होगा तथा युग के प्रगतिशील 
सन्देशों का समादर करना होगा। इस प्रकार समीक्षा के मूल्यों का 
आधार जीवन तथा साहित्य की प्रगति को पूणेता की ओर 
अग्रसर करना है; समाज के आदशों को उत्तरोत्तर वृहत्तर बनाना है 
तथा व्यक्ति को समाज में कलात्मक ढंग से सफल, प्रभविष्णु 
एवं. आननन्‍्दपूर्ण जीवन-यापन करने का पथ बताना है। 
उपयुक्त विवेचन का तात्पय यह है कि व्यापक दृष्टि से समीक्षा 
के मूल्यों का आधार मानव संध्क्ृति का उत्तरोत्तर विकास करना है; 
साहित्य को सतत प्रशस्त स्वरूप प्रदान करने का प्रयत्न करना है | 
समीक्षा के मूल्य, संस्क्रति एवं साहित्य के विकास पर लक्ष्य रखने के. 
कारण मानव जीवन के सभी पक्षों, स्वरूपों तथा सत्यों से सम्बन्ध 
रखते हैं, अखिल मानवता को अपनी गोद में प्रश्नय देते हे, साहित्य को 
विशिष्ट वाद, धर्म, सम्प्रदाय, जाति, देश, काल, परिस्थिति के स'कीणु 
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चेरे से ऊपर उठा कर उसे सावभौम तथा सावकालिक रूप देने का 
प्रयत्न करते हैं | 

समीक्षा के मूल्य समझने का अथ है किसी कृति को अच्छा या बुरा 
सुन्दर था असुन्द्र कहने का कारण समझना, उसको उपयागिता एवं 
महत्ता को ताकिक ढंग से स्पष्ट करना। यदि कोई समीक्षक कारण रूप 
में अपनी रुचि ही पेश करता है तो कोई सुनेगा नहीं; किन्तु जब वह 
सवसासान्य रुचि-नियमों अधिकाधिक आधार बनाकर अपना 
कारण कहेगा तब अधिकांश लोग उसके कारणों से अधिकांशमाज्रा में 
सहमत होंगे। यद्यपि समीक्षक के लिये अपनी रुचि का विल्कुल 
लोप करके सवसामान्य रुचि को अपनी रुचि बना लेना अत्यन्त 
कठिन है किन्तु जो भी समीक्षक रसमहण क्ररते समय या निणय देते 
समय अपने पृव ग्रह, रुचि, अरुचि, संस्कार आदि से जितना अधिक 
मुक्त होकर समाज की रुचि को अपनाथेगा वह उतनाही आदर्श माना 
जायगा; उसकी समीक्षा उतनीहीं स्वस्थ होगी। समीक्षा के इस 
स्वास्थ्य तथा आदर्श में जितनी अधिक पूर्णता वह प्राप्त करेगा उतना 
ही अधिक वह समीक्षा के मूल्यों को पहचान सकेगा। उपयुक्त विवे- 
चन से यह परिणाम निकला कि समीक्षा के मूल्य को आदर्श कसोटी 
 सर्वोसासान्य रुचि है। इसी को भारतीय समीक्षकों ने सहुदय की 
रुचि कहा है। सहृदय की करपना हमारे यहाँ इतनी विशाल है कि 
उसमें वैयस्तिकता के लिये स्थान ही नहीं है। क्योंकि यह सहृक्यता 
लोक, काव्य, शाख्र, आदि के अध्ययन तथा आवेक्षण से उत्पन्न हृदय- 
विशालता, वशेनीय विषय में तन्‍्मय होने की क्षमता, हृदय-स'वादित्व 
चारिह्य, निष्पक्षपात, निव्यसनता, निससंगदहृष्टि पर निभर करती 
है। इस प्रकार किसी वस्तु या कृति के मूल्य-निशणोंय की कसौटी 
संसामान्य रुचि, संतुष्टि अथवा सहृदय-हृदय-स' तृप्ति सिद्ध हुई । 
सॉन्दय के मूल्य-निशेयः की सबसे प्राथमिक कसौटी अनुकूल 
स'बेदना है। जो वस्तु प्र क्षक था रसिक के मन पर अनुकूल स'बेदना 
उत्पन्न करती है, उसे वह सुन्दर या अच्छी कहता है; जो प्रतिकूल 
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संवेदना उत्पन्न करती है, उसे वह असुन्दर या बुरी कहता है। इस 
'कश्न का इतना ही तात्पय मानकर आगे चलना हे कि सौन्दर्य सें 
अनुकूलत्व का शुण रहता है; लेकिन हम यही अर्थ लगाकर नहीं चल 
सकते कि जो जो वस्तु अनुकूल स'वेदना उत्पन्न करे वह सुन्दर है ही, 
क्योंकि कभी कभी प्रेक्षक की सौन्दय-प्रतीति में वस्तु का सौन्दर्य कम 
रहता है, व्यक्ति के मन का अध्यारोपित सौन्दये अधिक | कोई वस्तु 
सुन्दर या असुन्दर है इसके कहने में समय नहीं लगता। क्‍यों ९ 
इसका उत्तर यही है कि अनुकूल संवेदना मिलते ही व्यक्ति उसे तुरत 
सुन्दर कह देता है। जब कोई व्यक्ति किसी वस्तु को सुन्दर 
कहता है तो प्रथमतः उसकी आकृति, रूप, रंग, समप्रमाणता पर चेतन 
रूप से उसकी दृष्टि नहीं ज्ञाती, अचेतन रूप से भले ही ही। वह 
वस्तु के पूण अवलोकन जन्य अनुकूल-प्रतीति से उसे सुन्दर कहता 
है। वस्तु सुन्दर है, इतना ही उसे पहले प्रतीत होता है। गोर वशो उसे 
क्यों अच्छा लगता है ९ काला रंग वह क्‍यों नहीं पसन्द करता ? कमल का 
पुष्प क्यों प्रिय है ? चपटी नाक उसे क्यें खराब लगती है ? उपयुक्त 
प्रश्नों के उत्तर में वह यही कहेगा कि मेरा सौन्दयोनुभव ऐसा है अथवा 
अधिक से अधिक वह यही कहेगा कि वह हमें भाता है, अच्छा लगता 
है, उसे देखकर हमें आह्ाद होता है, सुख होता है। इस प्रकार वह 
अपनी अलुकूल संवेदना को मिन्न मिन्न शब्दावली में व्यक्त करेगा | 
अल्लुकूल स'वेदना का मानदएड अवस्था, शिक्षा, वातावरण, देश, काल 
आदि की भिन्नता के अनुसार बदलता रहता है। अनुकूल स'चेदन 
में वैयक्तिकता अधिक बढ़ने से एक ही रसिक अपनी विभिन्न मानसिक 
अवस्थाओं तथा मनेवृत्तियों के अनुसार दिन प्रतिदिन अपने. 
मूस्य-मापन का दृष्टिकोण बदलता हुआ दिखाई पड़ता है। कभी वह 
गान्धीवादी दृष्टिकोण से किसी कृति अथवा वस्तु का मूल्यमापन करता 
है तो कभी पुरानी शाखीय दृष्टि से, कमी समाजवादी दृष्टिकोण से व्यक्ति 
ओर समाज का मूल्य निधोरण करता है तो कभी साम्यवादी दृष्टि से | 
एक हो वस्तु, एक ही व्यक्ति को भिन्न भिन्न क्‍य में भिन्न भिन्न प्रकार की 
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संवेदना उत्पन्न करती है। बच्चे को जे! वस्तु बचपन में अनुकूल 
संवेदना प्रदान करती है वह जवानी में नहीं, जवानी में जे! जो बस्तुएँ 
सुखद लगती थीं थे सभी वृद्धावस्था में अच्छी नहीं लगतीं। अनपढ़ 
स्त्रियों को जे जे आभूषण पसन्द लगते हैं वे सभी शिक्षित स्त्रियों को 
प्रिय नहीं लगते; पति को जे! सौन्दय अपनी प्रियतमा में सुहाग रात में 
दिखाई पड़ता है, वह कभी नहीं; चीन देश में पति को अपनी स्त्री के 
कृत्रिम रीति से छोटे किये हुए पैर में जे। सौन्दय दिखाई पड़ता है, वह 
हिन्दू पति को नहीं। वद्ज-सौन्दय का जे! मानद्रड आज से दस वर्ष 
पहले माना जाता था वह आज नहों माना जाता; ठीक इसी प्रकार 
साहित्य-समीक्षा का मानद्र॒ड व्यक्ति अथवा परिस्थिति की भिरता के 
कारण अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, औचित्य, ध्वनि आदि सम्प्रदायों 
के कालों में भिन्न भिन्न प्रकार का रहा। यदि सभी सहृदयों का स्वभाव, 
संस्कार, शिक्षा, रुचि, अरुचि, रसास्वाद-काल की मनःस्थिति समान हो 
जाय तो सौन्दर्य-स्वरूप-नि्णाय में अथवा अनुकूल संवेदना में भेद उपस्थित 
होने की संभावना नहीं रहेगी किन्तु सहृदयता जिन गुणों तथा विशेष- 
ताओं से निश्चित होती है उनका सभी व्यक्तियों में, सभी कालों में सभी 
देशों में समान होना कठिन है। फलत: सहृदयों में असमानता अथवा 
मभेदत्व एक स्वाभाविक बात है। इस प्रकार सहृदयों की भिन्नता के 
अलुसार सौन्दय निणःय के मूल्य माप में भिन्नता होना और भी स्वाभा- 
विक है। उपयु क्त विवेचन से तात्पय यह निकला! कि निरपेक्ष दृष्टि से 
समीक्षा का मूल्य स्थापित करना इस संसार में कठिन है, जहाँ सभी 
वस्तुओं का मूल्य सापेक्ष संबंध पर निर्भर करता है। किसी कृति अथवा 
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ऋषि पर निणेय देते समय किसी समीक्षक का अपने पू्वग्रह, छूचि 
अरूचि, संस्कार आदि से मुक्त होना कठिन ही नहीं, असम्भव है। आदशे 
रूप सें समीक्षक की निस्स'गता, तटस्थता, निष्पक्षपात, पृथग्रहनिवृत्ति 
लोकरुचि आदि की कल्पना करना ठीक है किन्तु व्यवहार या काय रूप 
में ऐसे समीक्षक के दशन करने की आशा करना दुराशामात्र है; क्‍योंकि 
समीक्षक अपने आदशों की प्राप्ति के लिये प्रयन्ष करता हुआ भी मानव 
हृदय की ठुबलताओं से सवथा मुक्त नहीं हो सकता। इसीलिये सौन्द्य 
के मूल्य निणेय की कसौटी में लेकरुचि के महत्त्व देते हुए भी उसे 
ईकेसी न किसी रूप में किसी सीमा तक व्यक्तिनिष्ठ मानना पड़ता है । 
सौन्दर्य-मूल्य-मापन में व्यक्तिनिष्ठता के तत्त्व-प्रतिपादन का अ्थे 
यह नहीं कि सौन्दय, वस्तु के अंग, रूप, रंग, आकार, स्वभाव, गुण में 
नहीं बसता, वरन्‌ व्यक्ति की मनोबृत्ति में ही बसता है या सौन्दर्य 
उसकी मनोदृष्टि का एक व्यापार मात्र है। यदि ऐसा होता तो 
बिहारीसतसई अब तक वैद्यक शास्त्र की पुस्तक बन गई होती--लोग 
काले वर्ण की ख्री में गौर वण देखते, कुब्जा में रम्भा का दर्शन करते, 
संसार में विरूपता की स्थान न मिलता, किम्बहुना मानव का दुःख कभी 
का नष्ट हो गया होता। यदि सौन्दर्य को द्रष्टा, ज्ञाता,या कतों में ही समाया 
हुआ मान लें तो सौन्दय केवल ज्ञान स्वरूप हो जायगा, फिर सोन्दर्य- 
 मोमांसा में या उसके मूल्य-निधोरण में ज्ञय के विवेचन की कोई 
आवश्यकता ही नहीं रहेगी। यदि सौन्दय, व्यक्ति द्वारा बस्तु में 
अध्यारोपित रूप में ही रहता तो प्रत्येक रसिक को घर बैठे बैठे सौन्दय- 
शाली वस्तुये' घर लेतीं; किन्तु जो व्यक्ति अपने अध्यारोपित सौन्दर्य 
की प्रतीति किसी असुन्दर या कम सुन्दर वस्तु में करते हैं, वे 
अपने अधीत लोक-सौन्दय या स'सार में वस्तुओं के सौन्दर्य-निरीक्षण 
द्वारा साचित अनुभव से ही ऐसा करने में समथ होते हैं। इससे 
'परिंणाम यह निकला किकिसी रसिक के अध्यारोपित सौन्दय की कल्पना 
उसके मन में निरपेक्ष रूप में नहीं उत्पन्न होती, प्रत्युत सुन्दर वस्तुओं 
सोन्द्य-दशन अथवा! अध्ययन द्वारा ही उत्पन्न हुई है। उसके अध्या- 
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रोपित सोन्द्य का पिता, वह्‌ व्यक्ति या उसका मन नहीं है प्रत्युत वस्तु- 
जगत है। बस्तु में बसा हुआ सौन्दय व्यक्ति की रसिकता से दिखाई 
पड़ता है। यदि व्यक्ति पागल हो जाय, या उसे मूच्छी आ जाय तो 
वस्तु में सौन्दर्य रहते हुए भी बह उसे दिखाई नहीं पड़ेगा; यदि उसका 
मन विक्ृत हो जाय तो उसे वही सौन्दय विक्रत रूप में दिखाई पड़ेगा, 
यदि सौन्दय-द्रष्टा अज्ञ या मूख अथवा शारीरिक-वय में कम रहा तो 
अनुभूति तथा ज्ञान की अल्पता के कारण रूप-सौन्दर्य अत्पमात्रा सें 
दिखाई पड़गा। यदि किसी वस्तु के सौन्दय को कोई रसिक नहीं देख 
पाया था उसका मूल्य परख नहीं पाया तो इसका मतलब यह नहीं कि 
उसका सोन्द्य कम हो गया या उसका मूल्य कम हो गया। गुलाब 
का फूल निजन जंगल से तोड़कर समाज में लाया गया तभी वह सुन्दर 
नहीं हुआ, वह सुन्दर पहले भी था, केवल समाज में आने पर सहृदय 
द्वारा उसके सौन्दर्य का मूल्य निश्चित हुआ। यदि ताजमहल को 
देखने एकाघ दिन कोई न जाय तो इसका मतलब यह नहीं कि उसका 
सौन्दय कम हो गया। यदि 'कामायनी' सममने की भाषाशक्ति किसी. 
पाठक में नहीं है तो इसका यह अथ कदापि नहीं कि 'कामायनी' में कोई 
काव्य-सौन्द्य नहीं है या समाज के लिये उसका कोई मूल्य ही नहीं है । 
सौन्दयानुभूति के लिये सहृदय और उसका मन ही काफी नहीं है । 
इसके लिये वस्तु भी चाहिए क्योंकि अनुकूल सवेदनसामथ्य वस्तु में 
है, मनुष्य में नहीं; इसका सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि एक ही वस्तु 
अनेक लोगों को रुचती है। यह मानते हुए भी कि भिन्न भिन्न लोगों 
की रूचि भिन्न भिन्न प्रकार की होती है अधिकतर यह देखा जाता है कि 
वे भिन्न भिन्न रुचि वाले लोग भी अधिक संख्या में एक ही वस्तु को' 
सुन्दर कहते हैं। उसके विरूप कहने वाले अपवाद स्वरूप होते है और 
उनके विरूप कहने का कारण उनका अविकसित मन, कम अनुभव अथवा 
उनका कोई मानसिक रोग रहता है। इन्द्रिय-म्राह्म-सौन्दय- के मूल्य- 
निधों रण में मतभेद होने की कम सम्भावना रहती है किन्तु बुद्धि-प्राह्म 
सौन्दय के मूल्य निधोरण में मतभेद होने की सम्भावना अधिक रहतीः 


समीक्षा के मूल्य ७१ 


है। सुगन्धित फूल सबको अच्छा लगता है; सुन्दर गाने में सब लोग 
तल्लीन हो जाते हैं; रम्यनारी के विहसित आननको सभी लोग सुन्दर 
कहते हैं । इस प्रकार इन्द्रिय-पराहय सौन्दय युक्त पदार्थों के मूल्यांकन में 
अधिकांश लोगों की सम्मति मिल सकती है क्योंकि इन्द्रियों का सौन्दर्य 
प्रहण-सामथ्ये अधिकांश लोगों में समान रहता है। किन्तु इसके 
विरुद्ध बुद्धिशाहय सौन्दर्य के मूल्य-निधोरण में भिन्न-भिन्न बुद्धि- 
विकास स्तर वाले भिन्न भिन्न सम्मति देंगे। इसीलिए एक कृति अथवा 
कृतिकार के मूल्यांकन में विभिन्न बुद्धि-स्तर के समीक्षक विभिन्न सम्मति 
रखते हुए दिखाई पड़ते हैं । 

सौन्दय-समीक्षण के मूल्य को व्यक्ति-निष्ठ मानने वालों का एक 
ओर सम्प्रदाय है जिसे साहचयवादी कहते हैें। इनका कहना है कि 
कोई वस्तु किसी द्रष्टा बग इसीलिये सुन्दर लगती है कि उसके साथ 
उसकी किसी अतीत स्मृति या अनुभव का साहचय चेतन अथवा अचेतन 
रूप में है। उनके अनुसार वस्तु में सौन्दर्य नहीं वरन्‌ द्र॒ष्टा के अनुभव 
या स्मृति के साहचय-सबंध में है। एक गान्धीवादी को कुत्तों, धोती, 
टोपी वाला वेश जितना अधिक सुन्दर या अच्छा लगता है, उतना 
सूट बूट वाला नही; क्योंकि उस वेश के साथ उसको अपने अज्ुभव 
के साहचय का संबन्ध दिखाई पड़ता है। किसी पुत्र को अपनी कुरूपा 
माता का मुख अच्छा लगता है; इसका कारण केवल उसका साहचर्य 
जन्य संबंध है। द्रष्टा को जिन जिन चीजों को साथ देखने की आदत पड़ 
जाती है, उनमें से किसी एक के न रहने पर उसे वह चीज अच्छी नहीं 
लगती; जैसे यदि किसी द्रष्टा को, किसी बालक को सदा टोपी के साथ देखने 
का अनुभव है, तो उसे वह बालक टोपी न लगाने पर उतना अच्छा नहीं 
लगेगा जितना टोपी लगाने पर लगताथा। इसी प्रकार जो लोग 
शास्रीय लक्षणों को सबतच्न देखने के अभ्यस्त हैं वे किसी शाम्त्रीय 
लक्षण-शून्य क्ृरति का ठीक मूल्यांकन नहीं कर पाते। परम्परावादी 
समीक्षक एक प्रकार से साहचयवादी ही माने जायेंगे। किसी साहचर्य- 
संबंध के कारण सुन्दर कही जाने वाली वस्तु की सुन्दरता का मूल्य- 


घर समीक्षादशन 


माप उसके निजी सौन्दर्य के मानदए्ड से उतना नहीं होता जितना 
दृष्टराकी धारणाओं, अनुभवों, विचारों, भावनाओं, आदि के मानदण्डों 
से होता है। इस प्रकार साहचरयबाद के सिद्धान्तों के आधार पर 
किया हुआ मूल्य-माप अधूरा होगा । साहचर्य संबंध में सौन्दय-स्थापन 
की कुछ शक्ति अवश्य है किन्तु पूर्ण सौन्द्य उपपत्ति-निमोण की क्षमता 
केवल उसी में मानना अ्रमपूर्ण होगा । बाल्यकाल में जिस वृक्ष के नीचे 
हमने क्रीड़ायें की हैं वह हमारी सुःखद स्मृति-सम्बन्ध के कारण 
अनुकूल स'बेदना तुरंत उत्पन्न करता है किन्तु इसका तात्प+ यह नहीं 
कि प्रकृति के वे मनोरम दृश्य-खणश्ड जिनसे हमारी स्मृतियों या अनुभवों 
का कोई सम्बन्ध नहीं, हमें सुन्दर लगेंगे ही नहीं। छोटे बालक का 
सुन्दर गाने से अभी कोई सम्बन्ध स्थापित नहीं हुआ है किन्तु फिर भी 
वह स'गीत की स्वर लहरी को पहले पहल सुनकर भी आनन्द विभोर 
हो जाता है । 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि सौन्दय वस्तु में रहता है । 
किसी भी वस्तु को सौन्दयशाली होने के लिये अनेक तत्त्वों से सहायता 
लेनी पड़ती है। उसमें बाह्य तथा आशभ्यन्तर--दोनों गुणों का समा- 
वेश करना पड़ता है। दोनों का संचित प्रभाव यथाथ मूल्यनिधोंरण 
में क्रिया-शील दिखाई पड़ता है। फोटो में छाया और प्रकाश का, पुष्प 
में रंग और गंध का, संगीत में स्वर और भाव का, काव्य में अलंकृत 
शब्द तथा चमत्कृतिपूर्णो अर्थ का सम्यक्‌ संयोग ही मूल्यवान सौन्दय 
की सृष्टि करता है। वस्तु के इन दोनों पत्तों को सौन्दर्यशाली होने के 
लिए अनेक तत्तवों की सहायता लेनी पड़ती है। इन सभी तत्त्वों को 
आल्नुपातिक मात्रा में अपने उचित स्थान पर रहना पड़ता है। काव्य 
के भिन्न-भिन्न प्रकार के रूपों के अनुसार इन तत्त्वों का स्वरूप भी घटता 
बढ़ता रहता है। देश, काल, व्यक्ति के साथ इन तत्त्वों के महत्त्वमापन 
का मानदर्ड बदलता रहता है। काव्य के बाह्य पक्ष के तत्त्व-.छन्द, 
अलंकार, गुण, रीति, वृत्ति, मंगलाचरण, सगसंख्या, घटना, पात्र, 
वस्तु-वशन, आदि काव्य के विभिन्न रूपों के अनुसार बदलते रहते हैं। 
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काव्य के सभी रूप--महाकाव्य, प्रगीतकाव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास, 
:निबन्ध आदि देश, युग तथा व्यक्ति के साथ अपना स्वरूप परिवर्तित 
'करते रहते हैं । उसी प्रकार काव्य के अन्तरंग पत्ष के तत्त्व--राष्ट्रीयता, 
'जातीयता, मानवता, संस्कृति आदि काव्य के विभिन्न रूपों के साथ 
ही नहीं वरन्‌ भिन्न भिन्न देशों, युगों तथा व्यक्तियों के साथ भी 
अपना स्वरूप एवं परिमाण बदलते रहते हैं। अरणस्तू के काव्य-शास्त्र 
'के नियमों का पालन होमर से लेकर आज तक के किसी कवि ने नहीं 
किया | महाकाब्य के लक्षणों का पूरोतया पालन वाल्मीकि से लेकर 
आजतक किसी भी महाकवि में पूर्णतया नहीं मिलता। महाकाव्य के 
लक्षणकार भी उसका लक्षण बताने में कभी एक मत नहीं रहे । प्रगीत 
काव्य का स्वरूप संस्क्रत, हिन्दी-दोनों साहित्यों में बदलता रहा है । 
हिन्दी में वीरगाथाकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल, आधुनिककाल---सभी थुगों 
के प्रगीतों में काव्य के दोनों पक्ष अपना रूप बदलते रहे हैं। आज के 
हिन्दी नाटकों का स्वरूप संस्क्ृरत-नाटकों के स्वरूप से भिन्न प्रकार का है । 
कहानी, उपन्यास और निबन्धों ने तो अपना स्वरूप पहले से बिल्कुल 
ही बदल दिया है। इन सब तत्त्वों के महत्त्व का मानद्णड भी सदा युग 
एवं व्यक्ति के साथ बदलता रहा है। अलंकार सम्प्रदाय के आचायों 
ने काव्य में अलंकार को सबसे मूल्यवान्‌ तत्व माना, तो रीति के 
आचायों ने रीति को काव्य समीक्षा में सबसे मूल्यवान्‌ तत्त्व ठहराया, 
आगे चलकर कुन्तक ने वक्रोक्ति के भीतर काव्य के सभी मूल्यों को 
समाहित करने का प्रयत्न किया तो फिर उसी काल में आनन्द्वधनाचाय 
ने ध्वनि तत्व को काव्य समीक्षा. का सबसे उपयेगी मानद्र॒ड घोषित 
फकिया। कहने का तात्पय यह कि इन सब तत्त्वों के महत्त्व-मापन का 
मानद्ण्ड सदा से युग तथा व्यक्ति सापेक्ष्य रहा है, गणिताधिष्ठित नहीं । 
इसीकारण समीक्षा के मूल्यमापन एवं निणय में मतभेद के लिये सदा 
स्थान रहा है। समीक्षा के मूल्यों का व्यक्ति, समाज, सम्प्रदाय, युग, देश, 
चातावरण की मिन्नता के साथ सदा बदलते रहना स्वाभाविक है। फिर 
भी निष्कर्ष रूप में आदशे दृष्टि से यही कहा जा सकता है कि समीक्षक 
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को अपनी समीक्षा में निष्पक्ष, तटस्थ, तथा स्वस्थ रहने के लिये वस्तु- 
निर्मिति के सौन्दर्य-नियामक्र तत्वों से अधिकराधिक योग्य परामशे, 
लेना चाहिये | 


अब हमें वस्तु निर्मिति के सौन्दय नियामक तत्त्वां पर विचार करना 
चाहिए और देखना चाहिए कि समीक्षा के मूल्य निधोरण में उनका 
क्या स्थान रहता है। किसी वस्तु या कृति के सौन्द्य-नियामक तत्तवों 
को स्थूल दृष्टि से हम तीन भागों में बाँट सकते हैं--इंद्रियगोचर 
गुण, वोड्धिक श॒ुण, तथा भावनात्मक शुश|। इन्द्रियर्गंचर गुण 
भौतिक मूल्य की प्रतिष्ठा करते हैं। किसी वस्तु के रूप, आकार, 
संयोजना, विस्तार आदि उसके इन्द्रियगोचर गुण हैं। युग, व्यक्ति 
तथा परिस्थिति के अनुसार इनमें भी परिवतंन हैं। सकता है किन्तु 
इनके अस्तित्व में किसी को सन्देह नहीं । महाकाव्य या 
प्रगीतकाव्य के रूप, आकार, संयोजना, विस्तार आदि में कतो की रुचि 
तथा युग-प्रवृत्ति के अनुसार क्‍या देश क्‍या विदेश-सबंत्र परिवतन 
होता रहा है। किसी न महाकाव्य में शास्त्र निश्चित सर्गों से कम से 
रखा तो किसी ने अधिक; किसी ने विशद्‌ कथा का आश्रय लिया तो 
किसी ने लघु कंथा का; किसी ने पात्रों को संख्या अधिक रखी ते किसी 
ने कम; किसी च्े|डसका रूप वस्तु प्रधान बनाया, तो किसी ने भावात्मक | 
समीक्षा का मुल्य उससमय एकाज्ञी हो जाता है जब समीक्षक केवल 
इन्द्रियगोचर गुणों को ही कसौटी मानकर किसी वस्तु था कृति 
की परीक्षा करने लगता है। उपयुक्त तत्त्वों के पारस्परिक सम्बन 
से द्वितीय कक्षा के गुश उत्पन्न होते हैं जिनका नाम हम निम्नाज्धित ढंग 
से रख सकते हैं--.एक रूपता, विविधता, स'गति, विरोध, प्रमाणबद्धता, 
समप्रमाणता, संबादित्व ((07]07280|॥.9) शु॒द्गता | ये काव्य 
के स्थायी गुण हैं। मूल्यमापन में इनकी कसौटी अधिक शाख्रत 
दिखाई देती है। इन गुणों की सममभने के लिये बुद्धि से सहायता 
लेनी पड़ती है अतः ये गुण समीक्षा के भीतर बौद्धिक मूल्य की प्रतिष्ठा 
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करते हैं। उदाहरणार्थ, यदि प्रबन्ध काव्यों की घटनाओं या पात्रों 
में पूवापर सम्बन्ध नहीं रहा तो काव्य में एकरूपता नष्ट हो जायगी। 
ऐसी अवस्था में काव्य के लक्ष्य की ओर बृत्त या पात्र अग्नसर नहीं हो 
सकते। महाकाव्य में छनन्‍्द की विविधता का होना आवश्यक है पर 
उसकी अति काव्य के सौन्दय को नष्ट कर देगी, जेसा केशव की 
'रामचन्द्रिका' में हुआ है। काव्य के विविध तत्त्वों की परस्परानुकूल 
योजना से स'गति नामक गुण उत्पन्न होता है। कामायनी में घटना नामक 
तत्त्व अन्य तत्त्वों के परस्परानुकूल नहीं है। अत: इस अभाव से महाकाव्य 
के सौन्दय में कुछ बाधा पड़ी है। महाकाव्य में नायक तथा प्रतिनायक 
के चरित्र में जितना अधिक विरोध रहेगा उतना ही अधिक चरित्र- 
चित्रण में उत्कर्ष का समावेश होगा । महाकाव्य, नाटक तथा उपन्यास 
में प्रभाशबद्धता की बहुत अधिक आवश्यकता है। किसी एक सगे, 
अंक अथवा स वाद की लम्बाई अधिक होने से प्रमाणबद्धता नष्ट हं। 
जाती है। समप्रमाणता के लिये साहित्य के बहिरंग तथा अन्तरंग दोसों 
पक्षों पर समान ध्यान देने की आवश्यकता है। स'गति, प्रमाणबद्धता, 
और समप्रमाणता के रहने से वस्तुसौन्दय में व्यवस्था नामक शुणण 
उत्पन्न होता है। जैसे, अव्यवस्था या अराजकता से राजकीय कार्य में. 
अनिष्ट उत्पन्न होते हैं तदवत्‌ अव्यवस्था से सौन्दर्य क्षेत्र में भी 
अनेक अनिष्ट उत्पन्न हो जाते हैं; अत: समीक्षक को सौन्दर्य-समीक्षण 
में व्यवस्था के ऊपर भी विचार करना चाहिये। काव्य में: 
सवादित्वि नामक गुण प्रेषणीयता से आता है। प्रेषणीयता उसी 
कृति में अधिकाधिक रहती है जिसमें भावोद्दीपन या विचारोत्तेजन 
की अधिक से अधिक शक्ति हो। भावोहीपन था विचारोत्तेजन 
शक्ति का सम्बन्ध भाषा तथा अनुभूति दोनों पक्षों से है। पाठक या 
श्रोता में काव्य पढ़ने या सुनने से भावोद्दीपन या विचारोत्तेजन तभी 
सम्भव है जब भाषा इतनी कलापूण हो कि वह कवि की आत्मा 
को व्यक्त कर सके तथा पाठकों एवं श्रोताओं को तृप्त कर सके | कवि सें 
जब तक ऐसी भाषा-शक्ति नहीं आती तब तक वह अपनी अनुभूति को. 
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दूसरों तक प्रेषित नहीं कर सकता । अब प्रश्न यह उठता है कि भाषा 
की वह कौन सी विशिष्ट शक्ति है जिससे काव्य में प्रषणीयता आती है। 
भाषा की मुख्यतः: चार शक्तियाँ हें जिनसे काव्य सें प्रषणीयता आती 
हे--अर्थ शक्ति, शब्द शक्ति, लय शक्ति तथा ध्वनि शक्ति | इस प्रकार 
ग्रषणीयता का स'बंध काव्य के अन्तरंग तथा बहिरंग दोनों पक्षों से है 
अन्तरंग पक्ष के भीतर सार्थक अनुभूति आती है तथा बहिरंग के भीतर 
कलात्मक भाषा । इसलिये किसी कृति का मूल्य निरूपित करते समय 
उसको अनुभूति की साथकता तथा भाषा को कलात्मकता--दोनों पत्षों 
पर सम्यक विचार होना आवश्यक है। 
किसी ऋृति में शुद्धता नामक गुण का समावेश तभी होता है जब 

वह भाव तथा भाषा दोनों पक्षों से निर्दोष हो। शुद्धता की मात्रा पर 
ही काव्य का प्रभाव निभर करता है । अभिनय में रंच-मात्र त्रटि होने से 
अन्य तत्त्वों का प्रभाव भी जाता रहता है। कोई पात्र नाटक में बाह्य 

5प-रंग से अनुकरण करने में समर्थ हो किन्तु भावात्मक अनुकरण 
में यदि वह असफल हो जाय तो नाटक का प्रभाव नष्ट हो जाता है। इसी 
प्रकार काव्य में भी भाव दोष या भाषा-दोष किसी के भी आने से उसका 
मूल्य कम हो जाता है। कबीर की रचना में भाव अच्छे हैं पर भाषा 
सम्बन्धी दोष अधिक हैं इसलिये उसका मूल्य अपेक्षाकृत कम हो गया 
है; इसके विरुद्ध केशव की रचना में भाषा सम्बन्धी गुण बहुत से हैं 
किन्तु इसके साथही उसमें भाव-दोष बहुत से आ गये हैं। परिशामत 
केशव की रचनाओं का साहित्यिक मूल्य कम हो गया है । 

सौन्द्य की तृतीय कक्षा के गुणों के अन्तगत स्वाथनिरपेत्षता, सूच- 

' कता, नवनवोन्सेषशालीनता, गूढ़रम्यता, सादगी, संयम, भव्यादात्तता 
आदित्य आदि का समावेश हो सकता है। इन गुणों के समन्वय से 
आदरशे सौन्दय की सृष्टि होती है। समीक्षा का आदरश मूल्य इन सभी 
गुणों के पहचानने में है। अतः सौन्द्य के उपयु क्त गुणों का स'क्तिप् 
“विवेचन यहाँ अप्रास'|गिक न होगा--- 


हम पहले कह चुके हैं कि समीक्षा के मूल्य--निधो रण में उपयेागिता 
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का बहुत महत्त्व है। वाह्य दृष्टि से कुछ लोगों को स्वा्थ-निरपेक्षता तथा: 
डपयागिता में विरोध प्रतीत हो सकता है इसलिये इसकी विस्तृत, 
रन ९ 6 ९. 

व्याख्या यहाँ अपेक्तित है।  स्वाथ-निरपेक्षता फा अर्थ है मौतिकस्वाथ 
या स'कुचित व्यवहारवादी स्वार्थ से निरपेक्षता; निरपेक्ष उपयाग-शुन्‍्य॒ता 
नहीं । इसका नि्ोय लोग दो दृष्टियों से करते दिखाई पढ़ते हैं-...... 
व्यक्तिगत दृष्टि से तथा वस्तुगत दृष्टि से। अत: दोनों दृष्टियां से 
विचार करना आवश्यक है। किसी वस्तु को जब हम देखते हैं तब 
उससे हमें आनन्द प्राप्त होता है, लेकिन वह आनन्द सदा किसी वैयक्तिक. 
स्वाथ से सम्प्रक्त नहीं रहता। उस वस्तु को तुरत अपनाने की या काम 
में लाने की ही इच्छा नहीं होती; उससे श्रोत्र या चक्षु की सतृप्ति हो 
सकती है; किन्तु उस वस्तु पर अपना अधिकार हो या उससे हमारा यश. 
या सामाजिक पद बढ़े; ऐसी कल्पना हमारे मन में तुरत नहीं आती | यदि 
कौई इच्छा होती है तो इतनी ही कि हम उसके सानिध्य में रहें या उस 
वस्तु के विषय में अधिक से अधिक ज्ञान प्राप्त हो । यदि इसमें कोई सुख 
या स्वाथ है तो वह मानसिक कोटि का, भौतिक या व्यावहारिक कोटि का 
नहीं। इसी को शुद्ध सान्दय-आस्वादन कहते हैं। सीता, राम-लक्ष्मण 
बन को जा रहे हैं; उनके सुन्दर रूप पर मुग्ध होकर ग्रामवधुएँ उन्हें: 
ठहरकर देखने लगती हैं। उनके सौन्द्य-दर्शन से उन्हें इतना आनन्द 
मिलता है कि वे घर द्वार की सुधि भूलकर बहुत देर तक उन सबको 
देखती रह जादी हैं। उन्हें देखने से ही सन्‍्तोष नहीं होता, उनके. 
विषय में कुछ जानना भी चाहती हैं। परिचय से ही उन्हें तृप्ति नहीं 
हे।ती उनके साज्निध्य में भी वे अधिकाधिक काल तक रहना चाहती 
हैं; इसके लिये संसार, उन्हें कुलटा या नीच, चाहे जे। कहे सब, 
सहने के तैयार हैं :-.. 

“घरि धीर कहें, चल देखिय जाइ, जहाँ, सजनी, रजनी रहिहैं । 

कहिह जग पाच, न सोच कछू, फल लेचन आपन तों लैहिहें || 

सुख पाइहें कान सुने बतियाँ, कल आपुस मैं कछु पे कहिहें | 

तुलसी, अति प्रेम लगीं पलके', पुलकीं लखि राम हिये महिहें |” 
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उपयुक्त सौन्दय आस्वादन का मूल्य म्रामब॒धुएँ इसलिये नहीं कर रही 
हैं कि उससे उनका कोई स्वाथ हल हो रहा है या कोई भौतिक कार्य सिद्ध 
हो रहा है वरन्‌ इसके विरुद्ध हानि ही होने की आशंका अधिक है; पर 
मानसिक सुख के लिये ये भौतिक सुख की तिलाखलि देने को तैयार हैं 
उपयुक्त विवेचन का तात्पय यह कि सानसिक सुख समीक्षा-मूल्य- 
निधोरुण का एक बहुत बड़ा तत्त्व है परन्तु दुःख की बात है कि आर्थिक 
मूल्यों की सीमा में आवद्ध आज के माक्सवादी समीक्षक भौतिक सुख 
को ही सब समझ कर मानसिक सुख की उपेक्षा कर रहे है। स्वाथ- 
निरपेज्ञता का विवेचन व्यक्ति-दृष्टि से भी किया जा सकता है और वह 
है झ्नौतिक-उपयेग शुन्यता । ताजमहल के दर्शन से कोई उपयेग तो 
नहीं निकलता पर उसको बराबर देखने को इच्छा क्‍यों होती है ९ 
प्रकृति के किसी स्मणीय स्थल के दशन से कोई भौतिक काय तो नहीं 
सिद्ध होता पर वहाँ वार बार जाने की इच्छाक्‍्यों रहती है ९ किसी सुन्दर 
सरिता के किनारे कोझिल-कृजित मंजरियां से लदा णक रसाल वृत्त 
लहरा रहा है; वह इसलिये सुन्दर नहीं दीखता कि उसका कोई भौतिक 
उपयेग है। तात्पय यह कि भौतिक उपयेगिता तथा सौन्द्य का कोई 
काय कारण सम्बन्ध नहीं है। कोई वस्तु सुन्दर होने के साथ उपयागी 
थी हो सकती है लेकिन हम ऐसा नहीं कह सकते कि कोई वस्तु सुन्दर 
है इसलिये उसे उपयेगी होनी ही चाहिए या वह उपयोगी है इसलिये 
सुन्दर कही जानी चाहिए। यदि ऐसा होता तो मम्मट व्यवहरविदे' 
'शिवेतरक्ष॒तये” कहने के बाद, 'सद्यःपरनियर तये! न कहते; अथोत काव्य 
के मूल्य-निधो रण की कसौटी उसके किसी भी प्रयेजन की पूर्ति में मानी 
जा सकती है। यदि किसी रचना में भौतिक-व्यवहार ज्ञान कराने की 
शक्ति न हो किन्तु वह सद्यःपरनिंतव्र ति था मानसिक आनन्द की उत्पत्ति 
में समर्थ हो तो उसे मूल्यवान कहना चाहिए। भारतीय साहित्य का 
सारा सिद्धान्त स्वाथनिरपेक्षत की ही भित्ति पर खड़ा है। रसानु- 
भूति में व्यक्तित्व का परिहार या हृदय की मुक्तावस्था, स्वाथनिरपेक्षता 
ही तो है। काव्यानन्द का अर्थ व्यक्तिगत सुखभोग नहीं वरन्‌ हृदय 
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की व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त होना है। कविता मनुष्य को उसके संकु- 
चित अहं की सीमा से ऊपर उठा कर सामाजिक अनुभूति के उस विशद्‌ 
क्षेत्र में ले जाती है जहाँ वह निज के हानि, लाभ ठुःख-सुख आदि को 
भूलकर अपनी सत्ता फो समाज-सत्ता में लय कर देता है। इस दृष्टि 
से साहित्य के मूल्य मापन की कसौटी में स्वाथनिरपेक्षता के महत्त्व का 
अर्थ है लोक सत्ता या मनुष्यता की रक्ता का महत्त्व; अथात्‌ जे! साहित्य 
मनुष्यता की रक्षा में जितना अधिक समथ हो वह उतना ही अधिक 
मूल्यवान ठहराया जाय । 

सूचकता नामक तत्त्व का हमारे यहाँव्वनि सम्प्रदाय के अन्तगेत 
काफी विचार हुआ है और वहाँ इस तत्त्व को इतना अधिक मूल्य मिला 
है कि ध्वनि प्रधान काव्य सर्वोत्तम माना गया। सूचकता नामक तत्त्व 
काव्य में प्रभावोत्पादकता की वृद्धि करता है, जो काव्य का लक्ष्य है । 
काव्यलक्ष्य की पूर्ति में सहायक होने के कारण समीक्षा में इसका मूल्य 
होना ही चाहिए। 


नवनवोन्मेषशालीनता का तत्त्व सूचकता की मात्रा पर निभर करता 
'है। जिस काव्य में जितनी अधिक सूचकता होगी उसमें उतनी अधिक 
नवनवोन्मेषशालीनता रहेगी। नवनवोन्मेषशाली कृति सब युगों में 
टिक सकती है । लोग प्रत्येक युग में उससे समयालुकूल अर्थ निकाल लेते 
है। वास्तविक मूल्य की कसौटी पर ऐसी ऋृतियाँ ठहर सकती हैं। हम 
पहले कह चुके है कि वास्तविक मूल्य की कसौटी समय है अथौत्‌ जो 
कृति अधिकाधिक काल तक जनता में समाद्रवित हो सके वह सबसे 
मूल्यवान है। नवोन्मेषशाली कृति केवल अधिक समय तक समाद्वित 
ही नहीं रहेगी वरन्‌ अधिक से अधिक लोगों के द्वारा प्रशंसित भी 
होगी। ऐसी ऋतियों के लिखने में वे ही कवि समथ हो सकते हैं 
' जिनमें नवनवोन्मेषशाली प्रज्ञा रहती है । 


गूह रम्यता का अथ स'दिग्धता या अस्पष्टता नही हैं, (तरन्‌ प्रकाश 
अकाश की अवस्था हैं। बुद्धि-प्रक्रिया से सौन्दर्य-दशन स्पष्ट और 
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अस'दिग्ध कोटिका होता है परन्तु हृदय या भावना की प्रक्रिया 
से किया हुआ सौन्द्य-दशन प्रकाशाप्रकाश कोटिका ही होगा। प्रसिद्ध 
कवि गेटे का भी यही कहना है---“सौन्द्य न तो निरा प्रकाश है और 
न निरा अन्धकार; उसमें प्रकाश तथा अंधकार दोनों का मैल है? । आशा 
दूर से गूढ़ रहने पर मनोहर लगती है; निकट आजाने पर उसकी 
मनोहरता जाती रहती है। बरसात के दिनों में पहाड़ दूर से देखने 
पर बहुत सुन्दर लगता है किन्‍्तु निकट से देखने पर उतना सुन्दर नहीं 
प्रतीत हैता। साहित्य-क्षेत्र में भी गूढ़-ध्वनि-काव्य सवश्रेष्ठ माना गया 
है। जो काव्य पाठकों को कुछ कल्पना करने के लिये सौन्दर्य सामग्री 
नहीं देता अथात्‌ सभी तत्त्वों या परिणामों को खोल कर कह देता है 
वह उतना सुन्दर या प्रभावशाली नहीं होता जितना कि गृूढ़ रम्य-काव्य | 
नाटक, कहानी, उपन्यास, काव्य सब में सब कुछ खोलकर कह देने को 
पद्धति अरुचिकर मानी गई है। “प्रसाद! की कहानियाँ कला की दष्टरि 
से प्रेमचन्द की कहानियों से इसीलिये श्रेष्ठ हैं कि उनमें गूढरम्यता 
का तत्त्व वतमान है। आधुनिक महाकाव्यों में 'कामायनी' की श्रेष्ठता का 
एक कारण उसकी गृढ़रम्यता भी है। इसीलिये किसी कृति या वस्तु 
के सौन्द्य-नि्धा रण में गूढ़र्भ्यता के तत्त्व का विचार होना चाहिये । 
स'यम का अथ है सौन्दयय-शाखत्र के नियमों तथा सिद्धान्तों का डचित 
प्रयोग। कतो को सौन्दर्य-निर्माण के लिये स्वतन्त्रता का अधिकार 
दिया गया है पर उसका दुरुपयोग स्वच्छन्दता के रूप में होने लगता 
है। इसलिये कतों को सौन्द्य-निमांण में स्वतंत्रता का उपयोग करते 
हुए संयम से काम लेना चाहिये। जैसे, महाकाव्य के नियम प्रत्येक 
युग में घटते बढ़ते रहे हैं पर सिद्धान्त नहीं। मानव-जीवन की 
पूर्णाता का चित्र उपस्थित करना महाकाव्य का एक सिद्धान्त है जिसमें 
परिवतन नहीं होता। सर्ग-संख्या, पात्रों की संख्या, वस्तुविस्तार, उसमें 
नाटक की सं घियों का प्रवेश, वण्य-विषयों को विविधता आदि महाकाव्य 
के नियम हैं; जिनमें परिवर्तन होता रहता है। सिद्धान्त तत्त्वों के आधार 
पर निर्मित होते हैं और नियम व्यवहार के आधारपर । अतः किसी 
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काव्य सें इन परिवतन शील नियमों का उल्लंघन देखकर उसका मूल्य 
घटाना नहीं चाहिए यदि उसमें सिद्धान्तों का उचित पालन हुआ है तो 
काव्य में सदा बक्रता तथा गूढ़ता ही आवश्यक नहीं है उससें भव्यतम 
सादगी भी वांहनीय है। सादगी का अर्थ है अलंकार रहित वाणी, सादी 
घटना, सरल चरित्र; इससे काव्य में विविधता आती है, पाठकों के. 
मस्तिष्क को विराम मिलता है। रामचरित मानस में:-- 
“आगे चले बहुरि रघुराई | ऋष्ियमूक पवत नियराई ॥? 

जैसी सीधी चौपाइयाँ भी पाठकों को बहुत रसात्मक जान पड़तीं हैं। 
अजातशत्र में गौतम तथा मह्लिका का चरित्र सरल होते हुए भी गूढ़ 
पात्रों के चरित्रों से किसी प्रकार की कम महत्त्वपूर या कम आकषक 
नहीं है । 

कला के मावनात्सक गुणों में भव्यता का बहुत बड़ा स्थान है। 
कभी लोग सुन्दरता और भव्यता को एक ही वस्तु समझ लेते हैं; इसलिए 
इनका अन्तर स्पष्ट करना अवश्यक है। सुन्दर वस्तु का आकार छोटा 
होता है, उसमें कोमलता अधिक रहती है। भव्य का आकार विशाल 
होता है, उसमें प्रचएणडता और ठोसपन अधिक रहता है । सुन्दर वस्तुओं 
में इन्द्रियगोचर गुण अधिक होते हैं, भव्य में बौद्धिक तथा भाव- 
नात्मक । सुन्दर के दशन से मन का भार हलका होता है; हृदय स्वस्थ 
हो जाता है, किन्तु भव्य के दशन से मन में गंभीरता आती है; विचार 
कल्पना तथा भाव को उत्तेजना मिलती है। सुन्दर पदाथ से सान्तता का 
आमास मिलता है तो भव्य से अनन्तता का । इस दृष्टि से प्रगीत काव्य में 
सुन्दरता वांछुनीय है तो महाकाव्य में भव्यता। अत: सहाकाव्य का मूल्य 
निधारित करते समय उसके कथानक, संवाद, चरित्र-चित्रण, भाव-व्यं खना 
भाषाशैली-सब में भव्यता का विचार करना आवश्यक है । 

काव्य का सबसे व्यापक, उपादेय तथा महनीय तत्व औचित्य है | 
ओचित्य का अर्थ है काव्य के वहिरड्ः तथा अन्तर तत्वों में 
पारस्परिक अनुरूपता तथा ससानुपातिकता। क्षेमन्द्र” की दृष्टि में 
ओऔचित्य ही सौन्द्य का मूल कारण है। काव्य के सभी तत्व--.शब्द, 

द्‌ 
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अर्थ, छन्द, लय, रीति, वृत्ति, गुण, रस आदि ओऔचित्य के ही सन्निवेश से 
सुन्दर होते हैं। कान्‍्य में जीवन-दशेन या नीति का समावेश भी 
ओचित्य रक्षा से ही होता है। काव्य के भीतर अलंकार, रीति, वृत्ति 
गुण, छन्‍्द, तथा रस की पारस्परिक अनुबन्धता औचित्य को ही भीत्ति 
एर प्रतिद्धित है। रमसिद्ध काव्य का प्राण आऔचित्य ही है। काव्य सें 
चित्तविस्फारक चमत्यार औचित्य द्वारा ही उद्धत होता है । ओचित्यपूण 
वात, लोकसिद्ध बुत्त तथा लंजप्रसिद्ध पात्र नाटक के प्रया- 
गाई तत्व माने गये हैं। नाटक के अभिनय सें किसी भी प्रकार का 
ओचित्य-भंग उसके प्रभाव को नष्ट कर देता है। रस-संग या भावा- 
भास का कारण अनोचित्य ही है। कला सहृदयों का अजुरंजन तभी 
तक कर सकती है जब तक वह ओऔवित्य से पणडमुख नहीं होती । रस- 
ध्वनि सममन्द्रित पाव्य ओचित्य वर्जित होने पर आनन्दं।एलास दी सृष्टि 
नहीं कर सकता । फोइ काग्य अलंझारों से कितना सी अल'कृत क्‍यों 
न हो दिन्‍्तु यदि उसमें औचित्य का अमाव है तो उसकी सुन्दरता जाती 
रहती है। “केशव! की 'रामचन्द्रिकाः अलंकारों से लदी होने पर भी 
ओचित्य के अभाव में उतनी सुन्दर नहीं हो सबगे जितने अल'कार रहित 
ओचित्यपूण काव्य सुन्दर हुए। भावों के अनुकूल डचित छन्दों तथा 
पदों की याजना न हैं'ने पर भाव व्यंजना उतनी प्रभावशाली नहीं होती 
जितनी कि भाव के अनुकूल छन्दों तथा पदों के साथ रहने से होती है । 
जायमी' का युद्ध-वणन भावानुकूल छन्दों तथा पदों की थेजना के 
अभाव सें खिल नहीं सका। “कामायनी' में भावों तथा विचारों के 
अलुकूल कथा में विराटता न होने के कारण महाकाव्य की भव्यता में 
कमी आ गहई। भाषा, दृश्य, संगीत, स्वगत कथन आदि तल्तों सें 
ओदचित्य का निवोह न होने के कारण 'प्रसाढ? के नाटकों में अभिनेयता 
की कमी हो गई। उपयुक्त विवेचन का तात्पय यह कि काव्य- 
सौन्दर्य की सृष्टि में औचित्य सब्से व्यापक यथा महनीय तत्व है । इस 
लिये काव्य-समीक्षण में ओऔचित्य का बहुत बड़ा महत्व है। इस पर 
विचार किये विना काव्य का ठीक मूल्य-निधोरण नहीं हो सकता 
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उपस हार रूप में यह कहा जा सकता है कि किसी वस्तु या कृति 
को मूल्यवान बनाने में उसके इन्द्रियगोचर, बौद्धिक तथा भावनात्मक 
शुणों के सभी तत्वों का सम्यक्‌ योग है। अतएव ,किसी कृति था वस्तु के 
मूल्यमापन के समय उपयुक्त तीनों कक्षाओं के सभी गुणों का विचार 
करना आवश्यक है । 


न्‍्य जीवन में समीक्षा शक्ति की 
आवश्यकता तथा महत्त्व 


के हर 


हमारे देश के लिए यह पुनर्निमाण का युग है। जीवन के प्रत्येक: 
क्षेत्र में पुनर्निमोण की अनेक योजनाये' बन रही हैं। उन पर अनेक: 
प्रकार के विचार विमर्श हो रहे हैं, उनको कायोन्वित करने के लिए 
योजना-कमीशन भी स'घटित किये जा रहे हैं, किन्तु खेद की बात है कि. 
उन पर व्यावहारिक दृष्टि से विचार कस हो रहा है। यहाँ प्रश्न यह 
उठता है कि इस अव्यावहारिकता का कारण क्या है ? इसका सीधा 
उत्तर यही है कि अधिकांश विचारक अथवा कमीशन-सचालक अपने- 
अपने क्षेत्रों में मूल जड़ को न पकड़ कर पललवग्राही बन रहे हैं। 
इस पललवग्राहिता का मूल कारण खोजने पर यही जान पड़ता है कि 
कि उन विचारकों अथवा रचनात्मक कायकताओं में से अधिकांश 
व्यक्ति अपने अपने विभाग अथवा स्थान के लिए अनुपयुक्त हैं। वे 
अपने देश की परिस्थिति, प्रकृति, आवश्यकता, आदश, स'भावना आदि 
से अपरिचित हैं; उनकी योग्यता,प्रकृति अथवा स्वभाव, उस क्षेत्र अथवा 
स्थान के लिए जिस पर वे आसीन हैं, अनुपयुक्त है। वे उस स्थान, पद्‌ 
अथवा क्षेत्र में तत्सम्बन्धी किसी विशिष्ट शक्ति, योग्यता, आदर योजना 
रखने के कारण नहीं पहुँचे हैं वरन्‌ अपने किसी निजी सम्बन्ध, 
परिचय, पहुँच, सुविधा, अवसर, दलबन्दी, गुटदन्दी आदि के कारण 
पहुँचे हैं। इसका परिशाम यह हो रहा है कि जहाँ उनसे आशा थी 
कि वे अपने अपने क्षेत्र में स्वेच्छा से राष्ट्र निमोण तथा विकास के लिए 
सुझाव पेश करेंगे; नवीन वातावरण का निमोण करेंगे; उस क्षेत्र की 
कठिनाइयों, दोषों, कमियों, समस्याओं पर सहृदयता से विचार करेंगे 
तथा उनको' दूर करने के लिए व्यावहारिक साधन तथा उपाय बतायेंगे, 
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'बहाँ रचनात्मक काय की बात तो दूर रही जनता की आवाज़ भी अनसुनी 
की जा रही है, उसकी सामान्य आवश्यकताओं, माँगों तथा सुझावों का 
अहम-तृप्ति की वेदी पर बलिदान हो रहा है। स्वतंत्र होने के पहले 
हम यह स्व-न देख रहे थे कि जब हम आज़ाद होंगे; जबत्र हम अपने 
भाग्य बिधाता बनेंगे; जब देश-निमाण का अवसर हम अपने हाथों में 
पायंगे, तब हम फिर एक बार अपने देश में रामराज्य स्थापित करेंगे; 
इसे फिर सोने की चिड़िया बनायेंगे; विश्व से उसे जगद्गुरु की पदवी 
'दिलायेंगे, किन्तु उस स्वर्णिम अवसर के हाथ आने पर हम उसके मूल्य 
को पहचानने में असम हो रहे हैं; हम उसकी क्रीमत चुकाने में 
निकम्मापन दिखा रहे हैं; राष्ट्र की सर्वाज्ञीण उन्नति के स्थान पर हम 
अपने अहम की रंगरेलियों को ही उपास्य बनाने में सलम्म हैं; हम 
अपने को जीवन के सच्चे समीक्षक राष्ट्रपिता गांधी के अनुयायी 
बोषित कर अहनिशि छुल-छद॒म, काले बाज़ार, हिसा, शोषण आदि में 
मग्न हो रहे हैं। रामराज्य क्लायम करने का त्रत लेकर देश की 
गरीबी, भूखमरी, नग्मता, अज्ञान, शोषण आदि को भी मिटाने में 
'असमथ हो रहे हैं; देश की शासन विधि एवं पद्धति को सिक्‍्यूलर ( धर्म- 
निरपेज्ष ) घोषित करके भी जातीयता, साम्प्रदायिकता, प्रान्तीयता, 
संकुचित धार्मिकता आदि को पनपने के अवसर, साधन, वातावरण 
आदि नष्ट करने में सचाई नहीं बरत रहे हैं, गान्धीजी के साथ 
'बग-विहीन समाज स्थापित झरने का शपथ लेकर भी प्रत्येक क्षेत्र में 
नाना प्रकार के वर्ग, भेद, अन्तर स्थापित किये जा रहे हैं; अमीरी और 
गरीबी पहले सेभी अधिक डढ़ रही है, पूँजीपति पहले से भी अधिक 
धनी बनते जा रहे हैं, गरीब पहले से भी अधिक ग़रीब होते जा रहे हैं । 
हम, राजनीतिक स्वतंत्रता प्राप्त कर लेने पर भी, सच्ची स्वतंत्रता की 
साध्यमूमि मानसिक स्वतंत्रता से वंचित किये जा रहे हैं। जब तक 
स्वतंत्रता के लक्ष्य--स्वतंत्र चिन्तन, स्वतंत्र विचारणा, स्वतंत्र निर्णय, 
'स्ततंत्र कायपद्धति आदि के विकास एवं प्रस्तार के साधन तथा पथ 
स वे-सामान्य के सुलम नहीं किये जाते तब तक हमारी जनतंत्रास्मक 
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शासन-प्रणाली केवल काराजां पर शासन बिधान बनाने से सफल नहीं 
हो सकती । जब तक भारत के प्रत्येक व्यक्ति में किसी वस्तु या व्यक्ति 
के विषय में स्वर्॑त्रसम्मति या स्वतंत्र निर्णय देने की शक्ति उत्पन्न नहीं 
हे।ती तब तक हमारे देश में हर तरह के चुनाव भूठे प्रलाभनों, मिथ्या 
आकप्णां, भयंकर आतंकों, अवास्तविक प्रचारों से छड़े जायेंगे और 
तब तक सभी प्रकार के चुनावों में वे ही व्यक्ति रूफल हेगे जे। उपयुक्त 
साधनों में सदसे अधिक सम्पन्न एवं समथ होंगे।. किन्तु यह स्मरण 
रखना चाहिए कि ऐसे अनघधिकारी व्यक्ति शास्न-सम्बन्धी किसो प्रकार 
की सत्ता या शक्ति प्राप्त करने पर उसका दुरुपयोग करने के अतिरिक्त 
ओर कुछ नहीं करंगे। जनता में जब तक समीक्षा शक्ति नहीं ज्गती 
तब तक उससें किसी वस्तु को देखने, समझने, सोचने, अनुभव करने 
की स्वठंत्र शक्ति उत्पन्न नहीं हो सकती और तब तक उसका मत-दान, 
स्वतंत्र-निणेय-शक्ति के अभाव में अधिकारी व्यक्ति को नहीं मिल 
सकता, वस्न्‌ वह अनधिकारी व्यक्ति द्वारा मिथ्या प्रलोभनों, आतड़ों 
तथा प्रचारों के बल पर खरीदा जायगा। 

समीक्षा-शक्ति के अभाव में विश्व के सभी देशों के अधिकांश 
राजनी तिज्ञों का विश्वास मानव जीवन की उदात्त वृत्तियों से उठ गया 
है। उनकी पार्थिव-छुधा, भौतिक-एघणा एवं अहमहमिका की भूख 
व्याकुल होकर आध्यात्मिक क्षुधा की उपेत्ञा कर रही है। वे अपने 
लेखों, व्याख्यानों, संस्थाओं, संघटनों, परिषदों आदि में मानवता के महान' 
आदरशो--साम्य, स्वातंत्र्य, श्राठृत्व, विश्व-शान्ति, विश्वसुख, मानव 
संस्कृति, मानव घस आदि की डींग हॉँऋते हुए दिखाई पड़ते हैं, किन्तु वह 
: सब अपने बड़प्पन के प्रद्शन के लिए अथवा अपने ऊँचे आदशों के 
शाब्दिक इन्द्रजाल से दूमरे राष्ट्रों को विश्रम में डालने के लिए | उन्हें 
यह स्मरण रखना चाहिए कि वे अपने खेोखले आदशशों के शाब्दिक 
इन्द्रजाल की बिछा कर अपने राष्ट्र वो थोड़ी देर तक भले ही ठग लें 
लथा विश्व के अन्य राष्ट्रों के समक्ष महान बनने का मिथ्या दम्भ कुछ 
काल तक भले ही भर लें किन्तु यदि उनमें समीक्षा शक्ति पूरे रूपेण 
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नहीं जगी तथा तदनुकूल आचरण करने की शक्ति नहीं आई तो बे 
अपने को तथा अपने राष्ट्र को कुछ काल पश्चात्‌ पतन की ऐसी गहरी 
खाई' में गिरा दंगे जहाँ से उस राष्ट्र को कई शताब्दियों तक उठना 
असम्भव नहीं तो दुष्कर अवश्य हो जायगा। 

आज राजनीति ने जीवन के सभी ज्षेत्रो--शिकज्षा, साहित्य, व्यापार, 
अ्थ, धम, अध्यात्म आदि को आच्छादित कर लिया है। समीक्षा 
शक्ति के अभाव में राजनीति का वातावरण दूषित हो गया है; उसका 
कुप्रभाव जीवन के उपयुक्त सभी क्षेत्रों पर दिखाई पड़ रहा है। विश्व 
के अधिकांश राजनीतिज्ष अनुदात्त भावनाओं से प्रेरित होकर उस क्षेत्र 
में प/ँचे हैं; अत: अहं-संरृप्ति में संलग्न होना उनके लिए स्वाभाविक है 
यदि वे विश्व-जीवन को असत्‌ धागे में मूज़ता हुआ मान बैठे हैं तो 
कोई आश्वय करने को बात नहीं; यदि वे झपनी संकुचित राष्ट्रीय 
अथवा वेयक्तिक वासना की संतृप्ति में रत है तो विस्मय करने की 
कोई आवश्यकता नहीं; यदि वे स्वतंत्रता और एकता का अथ अपने 
अपने लक्ष्यों की पूर्ति लेते हैं तो कोई अशातीत वस्तु नहीं; यदि थे 
शान्ति का अथ अपने मन की अभीपष्सित बातों को पूत् लेते हैं तो 
कोई दु:ख करने की चीज़ नहीं; यदि वे मानवता या मानवहित वी 
बात जिह्ना तक ही रखते हैं तो कोई अस'गति पूणो बात नहीं; क्योंकि 
जनता ने उन्हें अपनी समीक्षा शक्ति के बल पर नहीं चुना, और जो 
चुने गये वे उस क्षेत्र के लिए उपयुक्त समीक्षा-शक्ति रखने के कारण 
जहां वरन्‌ किसी अत्य सुविधा, अवसर अथवा वासना पूर्ति की 
इच्छा के कारण | 

आज इस अनादि अनन्त जीवन पर विज्ञान, धर्म, नीति, 
आचार-व्यवहार, भौतिफ, आध्यात्मिक आदि अनेक हृष्टिकोणों से 
प्रकाश डाला जा रहा है; रूवत्र ऊहापोह, तक-वितक, आविष्कार 
अनुसन्धान द्वारा एक नवीन युग के निर्माण का नारा लगाया जा रहा 
है, किन्तु सम्यक-समीक्षा-शक्ति के अभाव में जीवन के प्रश्नों, समस्याओं 
कठिनाइयों के ऊपर एकाड्ली दृष्टि से प्रकाश डालने के कारण अनेक 
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अतिवादा फा जन्म हो रहा है ओर वे अतिवाद, समीक्षा शक्ति के 
अभाव में जीवन-सिद्धान्त या दशेन बनकर मानवता के ऊपर नाना 
प्रकार के आवरण डाल रहे हैं। समीक्षा के अभाव सें सत्य, तक-करों 
का छुट्ट मु बन रहा है, वह बुद्धि के क्रीड़ा पखञर का शब्लाबद्ध शुकबन 
गया है। आज अधिकांश मनंवैज्ञानिक, दाशेनिक, शिक्षाशासत्री, घम 
सुधारक अपने किसी पूथवप्रह से गृहीत हो अपने पूर्वेनिश्चित था पूर्व 
गृहीत सिद्धान्तों या मतों के प्रतिपादन तथा पुष्टि में अपनी बुद्धि का 
जादू नाना प्रकार से दिखला रहे हैं। वैज्ञानिक, समीक्षा शक्ति के अभाव 
में भौतिक ऐश्वय पर सुग्ध हो ऐन्द्रिक सुखों को सव समझा कर, भौतिक 
शक्तियों फछी ही हस्तगत करने में सलम्म हैं। वे दूरदर्शिता के अभाव 
में भूतशक्तियों को ही मानव कष्टों तथा असफलताओं का कारण समझ 
कर उनकी विजय में अप्रना सारा बुद्धिवैमव दिखा रहे हैं। जीवन की 
आत्मिक शक्ति एवं आन्तरिक महत्ता को समझने का प्रयन्न किये बिना 
ही, उससे उदासीन होकर मानव जीवन के वाद्य अंगों, भौतिक क्षेत्रों 
एवं पार्थिव विभागों को ही स'गठित करते हुए मानव के लिए एक नवीन 
कारा निर्मित कर रहे हैं। समीक्षा शक्ति के अभाव में हमारी शिक्षण- 
स॑सस्‍्थाये' उपाधियों एवं डिग्रियों की हाट बन रही हैं; शिक्षाधिकारी 
समीक्षा के अभाव में शिक्षा के किसी एक ध्येय--नागरिक दक्षता या 
सामाजिक निपुणता, अथवा जीविकोपाजनक्षमता को शिक्षा का सब 
सत्य समझ रहे हैं। इसी के अभाव में पिता बालक के केवल अपनी 
वैयक्तिक सम्पत्ति समक उसके व्यक्तित्व के विकास की उपेक्षा कर उसे 
अपनी जीविकाजन का एक मशीन बना रहा है; अध्यापक विद्यार्थियों 
में क्रियाशुन्य ज्ञान की पर्पिड्ग कर रहा है, शिक्षा के यांत्रिक साँचे में उसे 
ढालने का भगी रथ प्रयत्न कर रहा है, परीक्षा की फैक्टरी से मास प्रोडक्शन 
करना अपना ध्येय समझे रहा है। बालक समीक्षा-शक्ति के विकास 
के अभाव में शिक्षा का उद्दश्य--अपनी विविध शक्तियों--शारीरिक, 
मानसिक, नैतिक, आध्यात्मिक आदि का विकास न समझ कर तोते की 
रामघुन बना रहा है। राष्ट्रीय सरकारें भी इस शक्ति के अभाव में 
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शिक्षा का प्रबन्ध शासन-सौकर्य की दृष्टि से ही अधिक कर रही हें, 
बालक की विशिष्ट. वधायक-शक्ति अथवा उसके व्यक्तित्व- 
विकास की दृष्टि से कम । समीक्षा-शक्ति के विकास के अभाव में 
साहित्य का अध्ययन वाग्जाल है, तो समीक्षा-शासत्र का अध्यापन प्राचीन 
समीक्षकों की उक्तियों की उद्धरणी मात्र; इतिहास का अध्ययन गड़े मुद्दों 
का उखाड़ना है, तो भूगोल का शिक्षण कुछ महाद्वीपों, देशों, स्थानों 
नगरों, आदि की जानकारी मात्र; अथशाख्र की शिक्षा अथ के उत्पादन 
उपभोग , विनिमय तथा विभाजन का लेखा जोखा मात्र है, तो राजनीति 
का अध्ययन शासक तथा शासित के विभिन्न प्रकार के सम्बन्ध-सूत्रों 
का शाव्दिक ज्ञान | इसीलिए शिक्षार्थी में समीक्षा--शक्ति का विकास 
करना सत्‌ू-शिक्षा का सार माना गया है और बालक में समीक्षात्मक 
'प्रवृत्ति उत्पन्न करना शिक्षक का प्रथम कतंव्य । बालक में समीक्षा- 
शक्ति के विकास की सम्भावना को अस्वीकार करने का अथ है शिक्षा 
के अस्तित्व को अस्वीकार करना | 

साम्प्रदायिक छर्म-प्र मी समीक्षा शक्ति के अभाव में धम के विषय में 
एकाड्रीहृष्टिकोश रखने के कारण, धर्म, समाज या जाति की रीति, नीति 
रूढ़ि-परम्परा, मान्यता, मूल्य आदि पर देश, काल, तथा परिस्थिति की 
दृष्टि से काय-कारण-संबंध-ज्ञान द्वारा उसकी उपयोागिता-अजुपयागिता 
आवश्यकता-अनावश्यकता पर सोचने में असमर्थ हो रहे हैं; और 
इस वैज्ञानिक युग में भी वे अन्ध-विश्वासों, निमू ल अ्रथाओं, निरथंक 
रीति-नीतियों, जजरित रूढ़ियां तथा प्राणहीन परम्पराओं के बंधन से 
मुक्त नहीं हुए हैं। वे धम के वाह्य रूपों, कत्यों, विधिविधानों की अन्ध- 
उपासना में लीन हैं। समीक्षा शक्ति के अभाव में उनमें आज तक 
स्वतंत्र विचार की शुद्ध बुद्धि तथा स्वस्थ भावनाये' उत्पन्न न हो सकीं 
इसी लिये वे 'मूढ़: परप्रत्ययनेय बुद्धि? के भागी होते हुए भी लकीर के 
फकौर बनने में गौरव तथा गये का अनुभव कर रहे हैं; मिथ्या धर्म 
तथा जाति के नाम पर देश का गला घोंट रहे हैं; कितने नियेह प्राणियों 
की आयेदिनों नशंसता पूण हत्या कर रहे हैं; कितने महात्माओं 
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बन्दुक तथा तलवार के घाट उतार चुके हैं और अब भी उतारने में 
संकोच नहीं कर रहे हैं। 

आअध्यात्मवादी समीक्षा शक्ति के अभाव में मनोजगत के रहस्यों से. 
दूर हो, असीम जीवन-शक्ति के अनन्त स्पशों से भरी विश्वचेतना को 
साकार-रूप-परिणति की चेष्टाओं तथा प्रयासों से उदासीन हो आत्मा- 
परमात्मा, स्वर्ग-वरक, सुक्ति-पुनजन्म, पाप-पुएय आदि अनेक छाया- 
सत्यों को सर्व सममते हुए दुगम-बास्तविकताओं को देखने में असमथे 
तथा असफल हो रहे हैं। मानव का आध्यात्मिक गौरव उसके स्ततंत्र 
व्यक्तित्व, मौलिक रचनात्मक शक्ति एवं स्वतंत्र चिन्तन के ऊपर निभर 
है। वह गतानुगतिक था परघप्त्ययनेय होने पर मूढ़ को संज्ञा को 
प्राप्त हो जाता है। यदि स्वतंत्र व्यक्तित्व का विकास, मौलिक 
रचनात्मक शक्ति का प्रादुभोव तथा उत्कप एवं ख्तंत्र चिन्तन 
का प्रसार न हो तो सृष्टि में 'सत्यं/ 'शिवं, सुन्दरम! का अस्तित्व तथा 
विकास नष्ट हो जायगा; वशेन, संस्क्रति, साहित्य,कला आदि का विकास 
अवरुद्ध हो जायगा और जगत असत्य, अशिव, तथा असुन्दर पदार्थों 
से परिपूर्ण होकर जीवन को नारकीय बना देगा। समीक्षा के अभाव 
में किसी भी प्रकार की चिन्तन शक्ति नहों आसकती; और उसके 
अभाव में मनुष्य अपने सभी अम्यासां तथा कार्यों कोसहज प्रवृत्तियों 
( 50॥2८5 ) द्वारा संचालित करेगा। समीक्षा शक्ति को विकसित 
किये बिना व्यक्ति अपनी मौलिक सजनात्मक शक्ति तथा उसके सूल्य 
एवं महत्ता को समझ; ही नहीं सकता; तब भला उसका विकास 
कैसे करेगा । 

समीक्षा में जीवन को स्वोद्भीण दृष्टि से समझ कर चिरन्तन सत्यों 
को पहचानने तथा सममने का तटस्थ प्रयत्न रहता है। इस प्रकार 
समीक्षा जीवन में तटस्थ भावना, अनासक्त दृष्टि, निष्पक्ष बुद्धि तथा 
निर्लिप्तता को बढ़ाती है। समीक्षा तथा तटस्थ वृत्ति में अन्योन्याश्रय 
संबंध है। यदि जीवन में समीक्षा जन्य तटस्थ वृत्ति आजाय तो दैनिक 
जीवन के राग-ढप, लाम-हानि, यश-अपयश आदि में विशेष आसक्ति 
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नहीं होगी; फलतः: अहमहमिका जन्य सुख तथा दुःख से नष्ट 
होनेवाली जीवन-शक्ति का अपव्यय नहीं होगा। जीवन में जो लोग 
चैमनस्य, घृणा, हंष, आसक्ति आदि हृदय की अनुदात्त वृत्तियों में फैँसे 
रहते हैं उनमें समीक्षा शक्ति का अभाव ही समभिये। अत: यदि 
मानव को सजन त्मझ वृत्तियों का विकास करना है, यदि स'सार 
में दुख का अभाव अभीष्ट है, यदि व्यक्ति के जीवन में पूरोता साध्य है 
तो समीक्षा शक्ति का विकास जीवन की सभी दिशाओं, ज्षेत्रों तथा 
सस्थाओं में आवश्यर है। 

मानव को अपूर्णोता से पूणेता की ओर लेजाने वाली प्रवृत्ति में 
नर से नारायण बनने की शील-साधना में, मानव जीवन में 'सत्यं,शिवं.. 
सुन्दर! को सतत्‌ खोज के चिर प्रयासा में, समाज के चिरन्तन आंदशों, 
मूल्यों एवं सिद्धान्तों के निर्माण में, व्यष्टि तथा समष्टि के स'यम-नियम 
तथा स'स्कारों में, भौतिक तथा आध्यात्मिक अनुसन्धानों के परिशीलन 
में समीक्षा शक्ति के ही कारण मनुष्य को सफलता मिलती जा रही है। 
यदि मनुष्य को समीक्षा-शक्ति न मिली होती तो वह भी आज अन्य 
जंगली जानवरों की ही स्थिति में रहता। वह सत्‌-असत्‌, उचित- 
अनुचित, शुभ-अशुभ, नीति-अनीति, यथार्थ-अयथाथ, धर्म-अधम के 
विवेचन तथा निर्णय में समर्थ न हुआ होता। वह शारीरिक, 
मानसिक तथा आध्यात्मिक उत्कर्षों की दौड़ में यहाँ तक न पहुँचा 
होता। वह ललित तथा उपयोगी कलाओं के आविष्कार तथा 
संस्कार में सफल न हुआ होता । वह अपनी भाषा तथा साहित्य कीं 
उन्नति में यहाँ तक न पहुँचा होता। वह भी कहीं किसी जंगल में 
अपने अस्तित्व को बनाये रखने के जिये अभ्यास तथा मनोत्रेग के बल 
पर आहार, भय, तथा मैथुन को ही चेष्टाओं में सीसित रहा होता 
निष्कष यह कि मनुष्य को वन्य अवस्था से आधुनिक शिष्ट तथा संस्कृत 
अवस्था में लाने का श्रेय उसकी समीक्षा शक्ति को ही है । 

विज्ञान ने यह बात सिद्ध कर दी है कि हम अपनी ज्ञानेन्द्रियों द्वारा 
जो थोड़ा बहुत ज्ञान प्राप्त करते हैं वह दोष रहित तभी हो सकता है जब 
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हमसे समीक्षण शक्ति ह।। एक ही दशा या परिस्थिति में भी विभिन्न 
समीक्षण शक्ति वाले व्यक्ति विभिन्न प्रकार का ज्ञान उपाजन करते हैं। 
स'सार में सभी प्रार के अविश्वासों, बलात्कारों, मिथ्याचारों, दम्भों, 
अशान्तियों, व्यक्तिगत भणड़ों, ग्रहयुद्रों,विश्वयुद्धों, दुखों,बीमारियों आदि 
करा मूल कारण समीक्षा शक्ति का अभाव हैं| 

जिस व्यक्ति, जाति या समाज में जितनी ही अधिक मात्रा में 
समीक्षा शक्ति रहेगी वह जीवन की पूणता को उतनी ही दूर तक देखने 
में समर्थ होगा, वह उतनी हो अधिक मात्रा में जीवन में स्वास्थ्य 
जसोन्द्य तथा मंगल लाने में सम५ होगा। हिन्दू समाज में जब उच्च 

टे की समीक्षा शक्ति वतमान थी तब वह विश्व में उत्तम केाटि के 
साहित्य तथा दर्शन की रचना में समर्थ हुआ। उज्यो-ज्यों उससें 
समीक्षा शक्ति का लोप होता गया त्यों त्यों उसका दशन, साहित्य तथा 
जीवन-धतर गिरता गया। तात्पय यह कि किसी व्र्याक्त, जातिया 
समाज का पतन-उत्थान, अपूर्णाता-पूणता, असफलता-सफलता समीक्षा- 
शक्ति की ही न्यूनाधिक सात्रा पर निभर है। 

मानव का वरतेमान जीवन बहुत ही जटिल हो गया हैं। वह पग 
पग पर प्राण-नाशक यातनाओं से भरा है। यदि कोई व्यक्ति पर्याप्त 
समीक्षा-हरण्टि नहीं रखता तो उसके अस्तित्व अथवा सत्ता में पग पग 
पर शंका वनी रहेगी । ऐसे भयानक खतरों के समय में कभी-कभी 
दूसरों से सम्मति लेने का अवसर मिलता है, कभी नहीं। यदि सम्मति 
लेने का अवसर भी रहा ते समीक्षण शक्ति के अभाव में यह पहचानना 
कठिन हो जाता है कि किसकी सम्मति ग्राह्मय है, किसकी अग्माह्मय: किसकी 
सन्त्रणा शुभ भावना से प्ररित हे और किसकी अशुभ भावना से । 
आत्मविश्लेपण , आत्मनिरीक्षण तथा आत्मनिशंय की शक्ति समीक्षा 
के अभाव में कभी नहीं आ सकती | 

समीक्षा-शक्ति से जीवन में दूरदर्शिता बढ़ती है। इसके अमाव 
में कोई व्यक्ति भविष्य की परिस्थितियों, समस्याओं तथा कठिनाइयों 
का अनुमान नहीं कर सकता और उनके अनुमान के अभाष 
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में अपने भविष्य के प्रश्नों का समाधान नहीं। ढूँढ़ सकता। जिसमें 
जितनी अधिक समीक्षा शक्ति रहती है वह उतना ही अधिक भविष्य का 
चित्र सममने में समर्थ होता है और वह उत्तनाही अधिक भविष्य की 
सम्भावित अशुभ घटनाओं तथा विपत्तियों के लिये सतके तथा सजग 
हो जाता है। इस प्रकार समीक्षा शक्ति द्वारा जीवन में सतकता, . 
सजगता तथा तत्परता बढ़ती है तथा आगामी दुखों से निव्ृत्ति तथा 
भावी सुखों की सम्रद्धि सम्भावित होती है। समीक्षा शक्ति द्वारा हम 
भविष्य की कल्पना करने में समर्थ होते हैं और फिर उस करुपना के ही 
आधार पर भविष्य की योजनाएँ बनाते हैं। इस प्रकार समीक्षा शक्ति 
के विकास से कल्पना शक्ति, निशंय शक्ति तथा योजना शक्ति--तीनों 
का विकास होता है । 

समीक्षा शक्ति ही व्यक्ति को किसी राष्ट्र था समाज के नायक बनने 
की क्षमता प्रदान करती है क्‍योंकि नायक वही व्यक्ति हो सकता है जो 
अतीत, वर्तमान तथा भविष्य तीनों को अधिक से अधिक यथार्थ रूप 
में समझने की शक्ति रखता है। इस प्रकार समीक्षा शक्ति और नेतृत्व 
शक्ति का एक दूसरे से घनिष्ट संबंध है। समाज में नेतृत्व का जन्म 
तभी होता है जब किसी विशिष्ट व्यक्ति के विशेष गुणों का घात प्रतिघात 
इस भ्रकार हो कि समाज की विचारधारा तथा कार्यदिशा सामूहिक रूप 
में उस एक व्यक्ति द्वारा परिवर्तित या परिचालित होती दिखाई दे। 
किसी भी समाज का नेता अपने विशिष्ट व्यक्तित्व की प्राप्ति अपने उन्हीं 
व्यावहारिक आचारों तथा गुणों से प्राप्त करता है जिनके द्वारा वह समाज के 
अन्य व्यक्तियों से पूर्ण तादात्म्य स्थापित करने में सफल होता है। समाज में 
उसका तादात्म्य दो प्रकार के व्यक्तियों से होता है; एक तो वे जो समाज 
की दृष्टि में उससे बढ़े हैं; दूसरे वे लोग जो उससे व्यक्तित्व में निम्न 
स्तर के हैं। जिस नेता में जितनी अधिक तादात्म्य शक्ति होगी बह 
उतना ही अधिक अपने से ऊँचे णवं अजनुकरणीय व्यक्तियों से तादात्म्य 
स्थापित कर उनके विशिष्ट गुणों को अहण करने में समथ होगा अर्थात्‌ 
उनके अनुगमन में उतना ही अधिक वह सफल होगा। दूसरी ओर 
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तादात्म्य शक्ति के बल पर ही वह अपने अज्ञलुयायियों की आवश्यकता 
कृटिनाई तथा आशा को सममने में समथ होगा। फलत: एक ओर 
तो वह अपने से योग्यतर व्यक्तियों का अनुकरण कर अपने व्यक्तित्व 
को ऊँचा बनायेगा और दूसरी ओर अपने अनुयायियों को कठिनाई 
याहर निकाल कर उनका विश्वासप,त्र बनेगा; उन्तकी आवश्यकताओं 
को पूति का साधन तथासाग बतला कर उनका उपकारक सिद्ध होगा और 
उनको आशा के अनुकूजत़ अपना चरित्र दना कर उनको उपासना का 
पात्र बनेगा। यह ताद्ात्म्य शक्ति किसी व्यक्ति में उसकी समीक्ता 
शक्ति की न्यूनाधिक मात्रा के अनुतार ही न्‍्यूनाधिक होती रहती है। 
यहाँ समीक्षा शक्ति का संबंध ज्ञान, भावना तथा इच्छा--तीनों शक्तियों 
के समन्वय से है, क्‍योंकि केवल ज्ञान हँ।ने से ही कोई व्यक्ति अपने से 
श्रष्ठ व्यक्ति का अनुकरण नहीं कर सकता। अनुकरण के लिये प्ररणा 
देने वाली, भावना शक्ति है; और प्र रणा को कायान्वित करने वाली है 
इच्छा शक्ति। अतः यदि शिक्षा संस्थाओं को राष्ट्र के लिये याग्य 
नेताओं की सट्टि अभीश है, तो उन्हें शिक्षा का ध्येय, विद्याथियों के 
भीतर समीक्षा शक्ति का अधिकाधिक विकास करना बनाना चाहिए | 
जिमके हृड्य में परप्रतीति की जितनी अधिक मात्रा होगी वह 
उतना ही अधिक समीक्षा के सामी य को प्राप्त कर सकेगा। सभी 
घर्म , दशनां, साहित्यों तथा सभी प्रकार को सामाजिकता, नागरिकता 
एवं राष्ट्रीयता का सार तत्व पर-प्रतीति ही है। परप्रतीति अहमहमिका 
को त्यागे बिना नहीं आ सकती और परघप्रतीति आये दिना हम दूरूरों 
की अनुभूतियों का अनुभावन नहीं कर सकते। दूरूरों को अनुभूतियों 
का अनुभावन किये बिना हम किसी वस्तु, समाज या वृत्ति को यथाये 
रूप में समझ नहीं मकते। समाज के सभी कष्टां, विषमताओं तथा 
शोषणों का मूल कारण समाज के व्यक्तियों में परप्रतीति का अभाव है। 
यदि हमें समाज के कष्टों, विषमताओं तथा शोषणों को मिटाना है तो 
सबसे पहले उस समाज के व्याक्तियों म॑ परप्रतीति को भावना की विकसित 
करना होगा। पर प्रतीति कीमावना व्यक्ति में तभी विकसित होगी जब वह 
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-समीक्षण शक्ति द्वारा यह सममने में समर्थ होगां कि मनुष्य अकेले ही 
अपने सभी सुखों का सम्पादन नहीं कर सकता। परप्रतीति के अभाव 
के ही कारण समाज में पूँजीवाद, सामन्तवाद, नाजीवाद आदि का जन्म 
होता है तथा व्यक्ति के हृदय में काम, क्रोध, मद, मोह, लोभ आदि 
कुप्रवृत्तियों का प्रवेश होता है। अत: यदि समाज से पूँजीवाद, सामन्तवाद, 
नाजीवाद आदि शोषणकारी प्रवृत्तियों को दूर करना है तथा व्यक्ति 
के मन से काम, क्रोध, मद्मोह, लोभ आदि कुप्रश्नत्तियों को दूर करने का 
प्रयस्न अभीष्ठ है तो अहमहमिका वृत्तिका दमन आवश्यक है किन्तु इस 
कुबृत्ति का दमन समीक्षा शक्ति के अभाव में कमी सम्भव ही नहीं, क्‍योंकि 
समीक्षा शक्ति के आये बिना कोई अहमहमिका वृत्ति के दुष्परिणामों 
की समझ ही नह सकता, उसका दमन करना तो दूर रहा। 
उपयु क्त विवेचन का तात्पय यह कि समीक्षा शक्ति मनुष्य को 
कल्पना, अनुभूति तथा चिन्तन को विराट, व्यापक तथा महान करती 
है; जीवन के पोषक तत्वों को प्रत्येक स्थान से अ्रहण करने में समर्थ 
बनाती है; व्यक्ति की रुचि-अरूचि, इच्छा-अनिच्छा, आदर्श आदि का 
परिचालन ठीक दिशा में कराती है; दृष्टिकोण में विशदता लाती है, 
आनन्द को प्रकाशित करती है, सहिष्णुता को बढ़ाती है, व्यक्तित्व को 
'घनी बनाती है, अन्धविश्वास, अन्धश्रद्धा तथा अन्धानुकरण को कस 
करती है। समीक्षा शक्ति के द्वारा ही प्रज्ञा शक्ति प्राप्ति होती है. जिससे 
'किसी वस्तु का आन्तरिक महत्त्व, प्रयोजन तथा सन्देश ठीक प्रकार से 
समभ में आने लगता है। समीक्षा शक्ति से हीन व्यक्ति किसी वस्तु 
को देखते हुए भी उसे ठीक तरह से देख नहीं सकता, किसी व्याख्यान 
की सुनते हुए भी उसे टोक तरह से समझ नहीं सकता, किसी नाटक 
को देखते हुए भी उसका ठीक प्रकार से आस्वादन नही! कर पाता, 
किसी कविता को पढ़ते था सुनते हुए उसका यथोचित मूल्यांकन नहीं 
कर पाता, समाज में रहते हुए भी अपनी या उसकी कमियों तथा 
आवश्यकताओं को ठीक तरह से समझ नहीं सकता, अनेक प्रकार के 
“अवसरों को पाकर भी उन्हें पहचानने में समथ नहीं हो सकता। जीवन 
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में प्रत्येक दिन/प्रत्येक क्षण, प्रत्येक घटना, प्रत्येक व्यक्ति एक नवीन संकेत. 
तथा सन्देश लेकर आते हैं किन्तु इसे वे ही लोग पहचान सकते हैं जिनमें 
समीक्षा-शक्ति का विकास हुआ है। अन्त में सारांश रूप में यह कहा 
जा सकता है कि मानव जीवन में अथ, धर्म, काम,मो्ष की प्राप्ति; दैहिक,. 
भौतिक तापों का शमन; लोकैषणा, वित्तेषणा तथा दारैषणा को यथोचित 
संतृप्ति, भौतिक तथा अध्यात्मिक सुख एवं साफल्य की प्राप्ति समीक्षा 
शक्ति के ऊपर ही निर्भर है; किन्तु दुख के साथ कहना पढ़ता है कि 
अभी हमारी शिक्षा का उद्देश्य समीक्षा शक्ति के विकास से बहुत दूर है; 
जिन कक्षाओं में समीक्षा का अध्यापन खतंत्र विषय के रूप से कराया 
जाता है वहाँ भी उसका जीवन से संबंध-सूत्र विच्छिन्न रहता है। उसका 
अध्ययन विद्यार्थी इस रूप में करते हैं कि वे अधिकांशत: “शाश्राणि 
अधीत्य भवन्ति मूखों:” का ही चरिता4 करते हैं; क्रियावान परिडत 
विरले ही दिखाई पड़ते हे । 
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सिद्धान्त तथा व्यवहार, आदश एवं अभ्यास, दर्शन तथा आचार 
की दृष्टि से समीक्षा के दो भेद माने जाते हैं---सैद्धान्तिक समीक्षा तथा 
व्यावहारिक समीक्षा । साहित्य में समीक्षा को आवश्यकता को 
व्यवस्थित ढंग से सममने के लिये सेद्धान्तिक तथा व्यावहारिक समीक्षा 
की आवश्यकताओं पर अलग अलग विचार करना चाहिए । साहित्य 
का सम्बन्ध कवि, पाठक, समीक्षक एवं संस्कृति से होने के कारण समीक्षा 
का पम्बन्ध उनसे अपने आप हो जाता है; अत: यहाँ पर कृति, पाठक 
समीत्तकु एवं संस्कृति के-लिये समीक्षा की आवश्यकताओं पर अलग 
अलग विचार करना आवश्यक है। उपयु'न्‍क्त क्रम के अनुसार सबसे 
हले कवि के लिये सैद्धान्तिक समीक्षा की आवश्यकता पर विचार करना 
चाहिए ) इस विषय में प्राचीन तथा नवीन मतों के सम्बन्ध में विचार 
करने के साथ साथ स्वतन्त्र मत भी आवश्यकतनुसार दिया जायगा | 
भारतीय खहित्य में सेद्धान्तिक समीक्षा का सबसे प्राचीन नाम क्रियाकर्प+ 
ही कवि के लिए सैद्धान्तिक समीक्षा की आवश्यकता एवं उपयोगिता 
को भलीभाँति स्पष्ट कर रहा है। भारतवष में अति प्राचीन काल से 
कवि-धम के सिद्धान्तों, आदर्शों, तत्त्वों, मार्गों, पद्धतियों विधानों 
एवं प्रक्रियाओं को समभाने के लिए सैद्धान्तिक समीक्षा की रचना 
होती आई है। संस्क्रत साहित्य शाख में भरत, भामह, वामन, मम्मट, 
क्षेमेन्द्र, राजशेखर, हेमचन्द्र, विश्वनाथ, पं० राज जगन्नाथ आएि ने तथा 
नदी में केशवदास, भिखारीदास, पं० महाबीरप्रसाद द्विवेदी, पं॑० राम- 
चन्द्र शुक् आदि ने कवि के व्यक्तित्व निर्माण में सेद्धान्तिक समीक्षा का 
अध्ययन आवश्यक बतलाया है। भारतीय आचार्यों ने कवि के व्यक्तित्व 


# 'क्रयाकल्प इति काव्यकरणविधि:, काव्यलकार हत्यर्थ: | 
त्रितवमपि ( श्रमिधान, छुन्दस्‌ ओर अलंकार ) काव्यक्रियाज्ञ, 
परकाव्यावबोधार्थ' च | ( जयमंगल ) 









ह 
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निर्माण क॑ लिए मुख्यतः तीन तत्वों का उल्लेख किया है--प्रतिभा!, 
व्युत्पत्ति तथा अभ्यास। सैद्गरान्तिक समीक्षा अथवा साहित्यविद्या 
का समावेश व्युत्पत्ति* के भीतर किया जाता है। कवि के व्यक्तित्व 
निर्माण में प्रतिभा को मूल कारण माननेवाले आचाय भी काव्य- 
हेतुओं का वन करते समय शाखत्र*, साहित्यविद्या५, विद्वतूकथा“5, 
बहुश्र॒तता 5, काव्योपदेश,* शुरू उपदेश आदि का उल्लेख करके 
सैद्रान्तिक समीक्षा के अध्ययन की आवश्यकता सिद्ध कर गये हैं। 
राज्णेखर, क्ेमेन्द्र आदि ने तो प्रतिभा के अभावसें भी कविशिक्ता- 
उपदेश आदि द्वारा कवि बनना संभव बतलाकर कवि के लिए 
सेद्धान्तिक समीक्षा की आवश्यकता बहुत ही व्यापक रूप में प्रतिपादित 
की है। राजशेखर की दृष्टि में कवि-शक्ति तीन प्रकार की होती है--. 
सहजा, उत्पाद्या तथा ओपदेशिकी । कहने की अवश्यकता नहों कि 
उत्पाद्या तथा ओऔपदेशिकी शक्तियों के अज॑न में सैद्धान्तिक 
समीक्षा के अध्ययन, श्रवरा आदि का बहुत बड़ा स्थान रहता है। 


१--काव्यानुशासन ( हेमचन्द्र) 
२--लोकशास््रकाव्येषु निपुणता व्युत्पत्त: | ( हेमचन्द्र ) 
३--शक्तिरनिंपुणता लोकशास्त्रकाव्याद्वेक्षुणात्‌ | काव्यजश्शिक्षयाम्यास इति 
हेतुस्तदुद्धवे | ( मम्सट ) 
४--त्नो कोविद्याप्रकीर्णश्व काग्याज्ञानि। ( वामन ) 
५-स्वा स्थ्य॑ प्रतिमाउमभ्यासो मक्तिविद्वत्कथा बहुश्र॒तता | 
स्पृतिदाब्य मरनिर्वेदश्व मातरोइष्टी कवित्वस्थ | (काव्य मीमांसा राजशेखर) 
६--सकक्‍्ति कवित्त वनाइबे की जिहिं जन्म-न्ष॒त्र में दीनी बिधातें | 
काव्य की रीति सिखी सुकबीन सों देखी सुनी बहु लोक की बातें । 
दासजू जामें इकत्र ये तीनि रहें कविता बने रोचक तातें || 
( भिखारी दास ) 
७--कविकंठाभरणु--प्रथम कक्षा | ( मधुसूदनी टीका ) 
व्य-खाउपि तिविधा सहजा55हायॉपदेशिकी च | ( काव्यमीमांसा ) 
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काव्यमीमांसा में कवित्त--उत्पत्ति की बारह १२ * मातायें निधोरित की 
गई हैं जिनमें दो--विद्वत्कथा तथा बहुश्रुतता के नाम. से अभिहित हैं | इन 
दोनों का सम्बन्ध सैद्धान्तिक समीक्षा से है। क्षेमेन्द्र ने कविकंठामरणु* में 
अकवि के कवि बनने की शिक्षा, साधन आदि का विस्तार से वर्णन 
किया है। वामन * की दृष्टि में भी कला-तत््वों का सम्यक्‌ ज्ञान किये 
बिना कोई कवि सुन्दर कलाकृति का निमोण सम्यक्‌ ढंग से नहीं कर सकता । 
दश्डी कला के तत्त्व, स्वरूप, प्रक्रिया, प्रयोजन, शैली, भेद, गुण, दोष आदि 
से परिचित हुए बिना कविकम में लीन होने वाले कवि को अन्धा ४ 
कहते हैं। उनकी सम्मति सें ऐसे कवि, सौन्दय के विभिन्न रूपों एवं 
भेदों की सर्जना अपनी कलाकृति में नहीं कर सकते। जो कवि 
साहित्य शाख्र या सैद्धान्तिक समीक्षा का अध्ययन किये बिना ही काव्य- 
रचना सें प्रविष्ट होगा उसकी रचना में कुकवित््व रहेगा या वह ग्राम 
कविता का रूप धारण कर लेगी अथवा वह नाना प्रकार के दोषों से 
दूषित हो जायगी । कुकवित्त्त से कविता में स्थायित्व ५ या अमरता 
का प्रवेश नहीं हो सकता । इस कुकवित्त्व से बचने के लिये साहित्य 
के आचारयों ने कवि को एक ही दवा $ बतलाई है---वह है साहित्य- 
शाख्र या सैद्धान्तिक समीक्षा का सम्यक्‌ अध्ययन। प्राचीन काल 
में मुद्रण कला के अभाव में सैद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी ग्रन्थों के 
सुलभ न होने पर कवियों के लिए काव्योपदेश, बहुश्रुतता, विद्वतकथा 
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१--काव्यमीमासा ४४---१५६ 

२--( कविकंठाभरण ) प्रथमकन्षा 

३--नहि कलातत्त्वानुपलब्बी कलावस्तु सम्यक्‌ निबद्ध 'शक्यमिति| (वामन) 

४--किमन्धस्थाधिकारोडस्ति रूपमेदोपलब्धिषु._ ( दण्डी ) 

५--ऊुकवित्व॑ पुनस्थाक्षान्मृतिमाहुमनीषिए: | ( काव्यालंकार ) भामह 

६-कठुकीषधवच्छाखत्रमविद्या व्याधिनाशनम्‌ | 
आल्हायमृतवत्काव्यमविव्रेकगदापहम || (काव्यमीमांसा) | 
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आवश्यक ही नहीं अनिवाय मानी गई थी। इसीलिए संस्कृत तथा 
हिन्दी के पुराने कवियों के विषय में गुरुओं से उपदेश या शिक्षा तेने 
की कथा प्रचलित है। उद के पुराने शायर भी अपने उस्तादों से. 
इस्लाह लिये बिना मजलिस में अपनी शायरी नहीं सखुनाते थे | 
अंग्रजी साहित्य में भी कवि के लिए साहित्य शासत्र था सेद्धान्तिक 
समीक्षा का अध्ययन आवश्यक माना गया है। प्रसिद्ध समीक्षक काल- 
रिज की दृष्टि में! कोई व्यक्ति गंभीर तथा महान दाशनिक हुए बिना 
कवि नहीं हो सकता। यहाँ दार्शनिक का अथे केवल जीवन दशेन के. 
ज्ञाता से ही नहीं वरन्‌ साहित्य-दशन के ज्ञाता से भी है और उसकी 
दृष्टि में साहित्य-दाशेनिक बनने के लिए कवि को सैद्धान्तिक समीक्षा का 
अध्ययन करना आवश्यक है। उसने अपने इस विचार को आगे चल- 
कर बहुत स्पष्ट कर दिया है। कालरिज की संम्मति में* कवि वही है 
जिसने प्रथम शान्ति से अध्ययन करके, गंभीरता से चिन्तन करके, 
सूचमता से समझ करके उपाजित ज्ञान को अपने देनिक जीवन के व्यव- 
हार, अभ्यास, भावना एवं विचार की सामग्री बना लिया है। कालरिज 
के इस कथन से यह [वांदत होता है कि पश्चिमी देशों की कवि-विषयक 
अति प्रचलित उक्ति “कविर जन्म से पेदा होते है, बनाये नहीं जाते 
सवाश रूप में सत्य नहीं है। प्रसिद्ध कवि शेल्री की दृष्टि में” कवि 
केबल संगीतात्मक भाषा के रचयिता ही नहीं होते वरन्‌ वे जीवन क 
व्यावहारिक नियमों के निर्माता, सभ्य समाज के स्थापनकरता तथा जीवन 
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की कला के आविष्कर्ता होते हैं और वे एक्‌ प्रकार के शिक्षक होते है जे। 
“सत्य! सुन्दर की सच्निधि प्राप्त करने में सुसथ हेतते है। - सैद्धान्तिक 
समीक्षा के ज्ञान के अभाव में कवि सभ्य समाज>-जीवने के नियम, 
कला, सत्य! सुन्दर! आदि का ज्ञान ही नहीं प्राप्त कर सकता; उनमसें 
नवीन आविष्कार कैसे करेगा। यही कारण है कि साहित्य-दर्शन से 
अपरिचित कवि अपनी रचनाओं में अपनी रुचि, इच्छा, वासना, बृत्ति, 
आदर्श, जीवन-धारणा आदि का वर्णन करते हुए जीवन की कला की 
विरूपता का ध्यान नहीं रख सकते; जीवन के नियमों की अवहेलना पर 
टृष्टिपात नहीं कर सकते; अपनी उत्कट भावनाओं की अभिव्यक्ति के 
अवाह में सामाजिकता के हनन पर कभी विचार नहीं कर सकते तथा 
अपनी पूर्वग्रह अ्रहीत प्रवेगपूर्ण वेदनाओं की बाढ़ के चित्रण में “सत्य 
| शिव सुच्दर! की हत्या की सुधि नहीं ले सकते । 

जे! कवि की सृष्टि के सर्वथा स्वतन्त्र, मौलिक एवं आत्यन्तिक दृष्टि 
से नवीन मानते हैं; और इसी आधार पर उसके लिए किसी प्रकार के 
अध्ययन, ज्ञान आदि की आवश्यकता नहीं सममते; उन्हें विश्व-कवि रवीन्द्र- 
नाथ टैगोर के निम्नाद्धित कथन पर ध्यान से विचार करना चाहिए :-- 
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का सौन्दयय दृढ़ नियमों से निर्मित होता है, तब भी वह उनसे परे रहता 
है। काव्य के नियम, सौन्दय के पंख हैं जे। उसे भारावनत नहीं करते 
वरन्‌ स्वतन्त्रता की ओर ले जाते हैं। काव्य-सौन्दय का बाह्मरूप नियमों 
में प्रतिष्ठित है किन्तु उसकी आत्मा सौन्द॒य में बसती है। काव्य-नियम, 
सौन्दय तथा स्वतन्त्रता की ओर ले जाने वाले प्राथमिक चरण हैं।) 
उपयु कक उद्धरण से यह स्पष्ट हो गया कि कवि अपनी रचना का मौलिक 
सौन्दय भी नियमों की सहायता के बिना निर्मित नहीं कर सकता और 
काव्य-नियमों के अभिज्लान के लिये साहित्यशासत्र या सेद्धान्तिक समीक्षा 
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का अध्ययन या श्रवण आवश्यक है। मेरे इस कथन का यह भी 
तात्पय नहीं कि सैद्धान्तिक समीक्षा पढ़ने से ही कोई अच्छा कवि हो 
जायगा अथवा किसी भी प्रकार से साहित्य शाख्र का अध्ययन करने से 
वह सहान कवि बन जायगा। मेरा तात्पये यहाँ इतना ही है कि 
सेद्धान्तिक समीक्षा का वैज्ञानिक अध्ययन कवि के जीवन का अंग बनने 
पर उसकी कला-कृति के सुन्दर तथा महनीय बना सकता है। यीति- 
कालीन कवियों का साहित्य-शाख्र या सेद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी 
अध्ययन वैज्ञानिक नहीं था, केवल अन्धानुकरण या अहंठृप्ति के रूप 
में था, आचायत्व की उपाधि धारण करने के लिये था; काव्य के शरीर 
तथा आत्मा को यथातथ्य रूप में पहचानने के लिये नहीं। इसका परिणाम 
यह हुआ कि उस काल में समीक्षा और साहित्य दोनों का स्वरूप संकीर्स 
तथा विक्ृत हो गया। रीतिकालीन सैद्धान्तिक आलाचना से न तो 
हम साहित्य समझ सकते है और न जीवन ही। रीतिकालीन आचार्य 
संस्क्ृत-साहित्य-शाड्बियों के कन्‍्धों पर खड़े होकर हमें स'*स्कृत 
साहित्य-शासत्र की भी चिन्तन राशि नहीं दिखा सके | अनुवाद करने पर 
भी उनका ध्यान साहित्य के स्थूल रूपों की ही ओर गया, उसके सूह्म 
तत्त्वों पर वे दृष्टिपात नहीं कर सके । सैद्धान्तिक समीक्षा के वैज्ञानिक 
अध्ययन के अभाव सें कविता, जीवन से विच्छिन्न होकर विलासियों के. 
सनोविनोद का साधन बन गईं। कवियों की मनोवृत्तियाँ सकीर्ण हो 
गईं, उनकी रुचियाँ विकृरृत हो गईं। इसीलिये कवि रूप में उनसे 
जीवन में उतारने लायक साहित्य का न तो सखजन हुआ और न आचाये 
रूप में उनसे ऐसे साहित्य-सजना की प्ररणा ही मिली । आधुनिक युग में 
नई रंगत के कवियों ने किसी भी प्रकार की प्राचीनता तथा सिद्धान्त आदि 
से अरुचि रखने के कारण प्राचीन साहित्य-शाख्र या सैद्धान्तिक समीक्षा के 
अध्ययन आदि के हेय समझ अपनी नवीनता तथा स्वच्छुन्दता की मोंक 
में शेली, बायरन; कीट्स, वर्ड सवर्थ आदि विदेशी कवियों की भावनाओं 
को ही नहीं वरन्‌ शब्दावलियों को भी हिन्दी मे उतारने का प्रयत्न किया; 
नवीनता के प्रवाह में आकर भारतवष के विषयों, समस्याओं, आदि 
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की छोड़ कर विदेशी जीवन के वादों, समस्याओं आदि को अपनाने का 
स्वॉग किया। वे भारतीय काव्य-पद्धतियों को छोड़कर विदेशी काव्य- 
पद्धतियों तथा साहित्य-ढाँचों को अपनाने की नकल करन लगे। 
नवीनता की रुचि यहाँ तक बढ़ी कि कवि लोग छन्द.का बन्धन तोड़- 
कर केवल नाद के आधार पर छोटी बड़ी पंक्तियों का प्रयोग करने लगे 
मनमानी पदावली में अपना राग अलापने लगे, तुकानत रचना से विराग 
दिखाने लगे। विदेशी वादों की नकल इतनी बढ़ी कि हिन्दी साहित्य 
में छायावाद, रहस्थवाद, दुःखबाद, निराशावाद, पल्लायनवाद, माक्स - 
वाद, फ्रायडवाद, कलावाद, प्रगतिवाद आदि वादों की बाढ़ आ गयी। 
प्रगीत काव्य की अनेक क्रतियों में कवियों के प्र मियों या प्र सिकाओ 
। स'याग, वियेग, पूर्व राग, स्वप्न आदि का वर्णन; बीच में कहीं कह 
दो एक स्थानों पर अनन्त, असीम आदि शब्दों से युक्त होन पर रहस्य- 
बाद था छायावाद के नाम से घोषित होने लगा।। कुत्न कवि सिर पर 
बेदना का भार लेकर, कुछ निराशा के भीतर साँस लेते हुए, कुछ दु:ख 
के स'सार में अपनी वस्ती बसाते हुए, कुछ आँसुओं के नद में स्नान 
करते हुए तथा कुछ ज्षितिज के उस पार जाते हुए दिखाई पड़े तथा 
कुछ पंछियों का बाना धारण कर काल्पनिक लोक में बिहार करने लगे । 
कुछ कवि देश की पराधीनता, अन्याय, अत्याचार, गरीबी, हिसा आदि 
के कारण रोषाविष्ट होकर अपने असंस्कृत क्रोध को इतना बढ़ाये कि 
वे समाज, देश, स'सार सबको भस्म करने की इंश्वर से प्राथना करने 
लगे, सबको प्रलय करने का आह्वान करने लगे। गद्य पद्म दोनों को 
रचनाओं पर विदेशी साहित्य के व्यक्तिवैचिज्ष्य का प्रभाव पड़ा | 
जैसे जैसे राजनीतिज्ञों ने विदेशों के मनोवैज्ञानिक, सामाजिक या राज- 
नीतिक वादों; सिद्धान्तों आदि का प्रयोग या आरोप इस देश पर किया 
वैसे वैसे यहाँ के कवियों तथा साहित्यकारों ने भी बिना छान बीन किये 
ही उनका आरोप या प्रयोग हमारे साहित्य पर किया। अगरेजी 
भाषा के अनुकरण के आधार पर लाक्षशिक प्रयोग तथा गूढ़ प्रतीकों 
की संख्या इतनी अधिक बढ़ी कि कविता में अथ-परम्परा का ठीक ठीक 
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पता लगाना कठिन हो गया। यदि इन कवियों ने सेद्धान्तिक समीक्षा 
के वैज्ञानिक अध्ययन द्वारा साहित्य के स्वग्थ स्वरूप का अनुशीलन 
किया होता तो कदाचित्‌ उनसे साहित्य-सजना में उपयुक्त प्रकार की 
भूलें न हुई होती । 
जिस प्रकार स्वस्थ जीवन-निर्मोण के लिये स्वस्थ जीवन-दर्शन का 
अभिज्ञान आवश्यक है उसी प्रकार स्वस्थ साहित्य सजना के लिये स्वस्थ 
साहित्य-दशेन का चिन्तन | यद्यपि यह बात ठीक है कि पहले इस 
सृष्टि पर जीवन बना होगा तब उरूके आधार पर जीवन-दर्शेन: उसी प्रकार 
साहित्य या काव्य पहले बना, तब उसके आधार पर साहित्य-दश्शन 
अथात्‌ जिस प्रकार ज्येइन-दशंन का विकास जीवन के आधार पर हुआ 
उसी प्रकार साहित्य-दशेन काविकास भी लक्ष्य ग्रन्थों तथा जीवन-विकास 
कंआधार पर हुआ; किन्तु उपयुक्त कथन से मेरा यह भी तात्पय नहीं 
है कि जीवन-दशेन सदा जीवन के पीछे पीछे चलता है या केवल जीवन 
के साथ; नहों; यदि जीवन दशेन के माग विल्ञोकन की दृष्टि देना अभि- 
प्रेत है तो उसे जीवन का आधार लेते हुए उससे आगे «) चलना पड़ेगा । 
ठीक उसी प्रकार साहित्यद्शन या साहित्यशासत्र के! मार्ग विलोकन की 
 झष्टि देने के लिये साहित्य का आधार लेते हुए भी उससे आगे चलना 
होगा । उसे प्रस्तुत तथा भावी साहित्यकारों के लिये मार्ग ही नहीं तैयार 
करना पड़ेगा वरन्‌ उनका गन्तव्य भी बताना पड़ेगा। इसीलिये 
साहित्य-दशेन के सिद्धान्त, आदश, ध्येय आदि इतने व्यापक होने 
चाहिए कि जो अधिक से अधिक मात्रा में सावभौम तथा सावक लिक 
सिद्ध हो सके! । सामाजिक जीवन की गति विधि में परिवर्तन उपस्थित 
होने पर सजनात्मक साहित्य की गति विधि तथा पद्धति में कुछ परि- 
वर्तन उपस्थित होता है और तदनुसार काव्य-शासत्र के नियमों, उप- 
नियमों में भी कुछ परिवतन, परिवर्द्धन होता है किन्तु साहित्य के 
कतिपय मूल सिद्धान्त, जीवन के मूल सिद्धान्तों की तरह स्थिर रहते हैं । 
काव्य-सौन्दय की इन्द्रियगोचर कक्षा के शुश--अकार, रूपरेखा 
संयोजना, विस्तार आदि कतों की रुचि तथा युग--परिस्थितियों के 


और 
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अनुकूल बदलते रहते हैं। इसमें स्वतंत्रता एवं मौलिकता दिखाने का 
अधिकार कवि को है किन्तु इस अधिकार-प्रयाग की उचित दिशा के 
जानने में सैद्धांतिक समीक्षा उसकी सहायता करती है। काव्य सौन्दये 
की द्वितीय कक्षा के गुण अथात्‌ बीड्धिक गुण--एक-रूपता, विविधता, 
संगति, विरोध, प्रमाणबद्धता समप्रमाणता, संवादित्व, शुद्धता; तथा 
भावात्मक कन्षा के गुण--स्वार्थनिरपेत्षता, सूचकता, गूहरम्यता, नव- 
 नवोन्मेषशालीनता, संयम, सादगी, अव्योदात्तता, ओचित्य आदि स्थिर 
रहते हैं। इनकी सम्यक प्रयोग-विधि का ज्ञान शास्रानुशीलन किये 
बिना ठीक ठीक नहीं हो सकता। यहाँ पर स्मरण रखने को बात यह 
है कि कवि की अन्य शक्तियों के अभाव में साहित्य शास्त्र या सेद्धान्तिक 
समीक्षा के अध्ययन मात्र से ही कोई महान कवि नहीं बन सकता | 
हाँ, कवि सम्बन्धी अन्य शक्तियों के रहने पर सेद्धान्तिक समीक्षा का 
अध्ययन उसे काव्य सम्बन्धी दोषों से बचा सकता है, विषय की सृक्ष्मता 
एवं शुद्धता की उपलब्धि में समर्थ बना सकता है, काव्य-कौशल एवं 
निपुणता के प्रयोग की उचित पद्धति, रीति एवं शैली बता सकता है । कुछ 
आचार्य नामधारी कवियों के शाख््रीय पॉडित्य-प्रद्शन की भही रीतियों 
एवं भूलों को देखकर जो साहित्य-शास्र के अध्ययन को काव्य-रचना में 
अनुपयागी कहकर उससे विरत हो रहे हैं, वे बुध नहीं कहे जा सकते । 
अंग्रेजी साहित्य के प्रसिद्ध समीक्षक आनॉलड ने कवि के लिए 
समीक्षक या समीक्षा की आवश्यकता तथा उपादेयता पर विचार करते 
हुए समीक्षक को! कवि के मन तथा आत्मा का निर्माता बतलाया है| 
उसकी दृष्टि में कवि तथा लेखक की बोड्धिक* सामग्री सामाजिक था 
साहित्यिक समीक्षक के द्वारा समाज में तैयार की जाती है | प्रभावशाली * 
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समीक्षक कवि या लेखक की विचार-भूमि को उपजाऊ बनाता है, प्रारम्भिक 
नवयुवक कवियों की प्रतिमा को सुसंस्क्ृत करता है, उनके भाव ज्षेत्र को 
विस्तृत तथा परिष्कृत करता है। समीक्षक या समीक्षा की आवश्यकता 
तथा उपयोगिता पर विचार करते हुए एक स्थान पर उन्होंने इसे और 
अधिक प्रभावशाली भाषा में स्पष्ट कर दिया है। उसे' उन्हीं के शब्दों 
में देखिए:---कारयित्री शक्ति विचार या भाव तत्त्वों से काये करती है। 
प्रत्येक विषय के भव्यतम विचार या भाव जिनको उस युग का साहित्य , 
स्पर्श करता है; उस युग के समीक्षकों द्वारा प्रदान किये जाते हैं। भावी थुग 
के शेक्सपीयर तथा वर्डसवथ का मानसिक भोजन तथा पोषक सामग्री 
समी तक तेयार करता है तथा समाज में उनका प्रचार करता है। इस 
प्रकार समीक्षक समाज में ऐसा वातावरण" तैयार करता है जिससे 
कृतिकार को काव्य-रचना की प्रेरणा मिल सके। इसमें सन्देह नहीं 
कि आरनोल्ड की उपयु कत उक्तियाँ बहुत ही काव्यात्मक तथा अति- 
रज्जित हैं पर उनसे इतना तथ्य तो अवश्य ही निकलता है कि सैद्धा- 
न्तिक समीक्षा का अध्ययन कवियों के लिए बहुत उपयोगी है । 

अब साहित्य शास्त्रियों की उक्तियों पर विचार करने के पश्चात्‌ 
इस विषय में मानस-शाख्तियों के मतों पर भी विचार करना आवश्यक 
है। आधुनिक मनोविज्ञान शास्त्र किसी भी प्रकार के व्यक्तित्व-निर्माण 
के लिए तीन तत्त्वों को आवश्यक मानता है--आजनुवंशिकशक्ति, वाता- 
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वरण तथा इच्छा शक्ति । कवि, के व्यक्तित्व-निमोण में क्रियाशील 
तत्त्वों को भी हम इन्हीं उपर्युक्त तीन तत्त्वों के भीतर समाहित पाते हैं; 
अर्थात प्रतिभा का समावेश आलुवंशिक शक्ति के भीतर, व्युत्पत्ति का 
वातावरण के भीतर तथा इच्छाशक्ति का अभ्यास के भीतर किया जा 
सकता है। प्रत्येक* व्यक्ति अपने गर्भस्थित काल के प्रथम क्षण से हीं 
अपने माता पिता के जीवाणुओं द्वारा विश्व की इच्छाओं, कार्यों, घट- 
नाओं, स्थितियों आदि के प्रति एक विशिष्ट प्रकार के अमिज्ञान, अलुभूति 
प्रवृत्ति एवं प्रतिक्रिया भ्हण करने की जन्म-जात शक्ति अथवा स्वाभाविक 
प्रकृति लेकर उत्पन्न होता है। यह शक्ति भिन्न भिन्न व्यक्तियों में भिन्न 
भिन्न प्रकार की होती है । इसी विशिष्ट आनुवंशिक शक्ति 
के कारण वह व्यक्ति किसी विशिष्ट विषय से विशेष प्रकार 
की रुचि रखता है; किसी विशेष परिस्थिति में विशिष्ट प्रतिक्रिया 
प्रगट करता है, किसी विशिष्ट व्यक्ति या स्थिति से विशिष्ट कोटि का 
प्रभाव अहण करता है। यह आलुवंशिकरं शक्ति व्यक्ति को 
उन संभावनाओं , विकास-परिधियों तथा दिशाओं को निश्चित करती है 
जो आगे चलकर उचित वातावरण द्वारा प्राप्त की जाती हैं। यदि ४ 
इस विशिष्ट आनुवंशिक शक्ति की उचित वातावरण नहीं मिला तो 
वह प्रसुप्त हो जाती है अथवा उसका विकास बहुत निम्नकोटि का होता 
है। उन्नीसवीं शताब्दी के प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक हेलवेटस ([6|५९॥॥७५७) 
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और केन्डोल ( (840]8 ) भी कई देशों के कई परिवारों के व्यक्तियों 
के व्यक्तित्वों के अध्ययन के पश्चात्‌ इसी परिणाम पर पहुँचे हैं कि बच्चे 
के व्यक्तित्व-विकास में आज्ुवंशिक शक्ति का स्थान बहुत ही गौण 
है तथा वातावरण का बहुत ही मुख्य। प्रसिद्ध शिक्षा-शास्त्री लॉक, 
रूसो तथा हबोट भी व्यक्तित्व के निमोण में वातावरण के तत्त्व को 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण बताते हैं। आज का प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक 
युट्ग दावे के साथ यह कहते हुए सुनाई पड़ता है कि मुझे सामान्य 
मानसिक स्तर का कोई भी स्वस्थ बच्चा दीजिए, आप की जो इच्छा है 
वह में उसे उचित वातावरण द्वारा बना सकता हूँ। मानस-शा्वियों 
के उपयुक्त मतों में मनोविज्ञान की प्रक्रिया द्वारा यह परिणाम निकाला 
गया है कि बच्चे के व्यक्तित्व-विकास में वातावरण का स्थान बहुत 
ही महत्त्वपूण है; इसके अभाव में आनुवंशिक तथा अभ्यास--दोनों 
शक्तियाँ निष्क्रिय सिद्ध हो जाती हैं। मनोवैज्ञानिक, वातावरण के 
ज्ञान को दो वर्गों में विभाजित करते हैं-- प्रयक्षप्राप्त ज्ञान तथा 
अप्रयकत्रप्राप्त ज्ञान | सैद्धान्तिक समीक्षा अथवा शाख्रानुशीलन का 
सम्बन्ध प्रयक्न-प्राप्-ज्ञान से है । ॥॒ 

जिस प्रकार किसी भी प्रकार के व्यवसाय में निष्णात होने के लिए 


शिक्षण 4 धि॥8 ) को आवश्यकता हे ता हे कवि-का्ये मे 
निष्णात होने के लिए भी शिक्षण को आवश्यकता है। अब कवियों 


के शिक्षण के लिए प्राचीनकाल के समान गुरू नहीं रहे जिनके 


श्‌ छह रे 


आचायत्व में कविगण काव्य-रचना का अभ्यास करके अपने गुणों 
दोषों तथा विशेषताओं को जान सके। ऐसी अवस्था में उन्हें अपने 
कतव्यों, दायित्वों, गुग्णों, दोषों आदि से परिचित होने के लिए एक मात्र 
उपाय बचा है सैद्धान्तिक-समीक्षा तथा साहित्य-शासत्र का अनुशीलन | 
अभी हाल की बात है कि स्वर्गीय आचार्य पं० महावीर प्रसाद जी द्विवेदी 
ने कई व्यक्तियों को स'स्कार के द्वारा कवि# बनाने का सौभाग्य प्राप्त 
कराया था। 

... # ऐसे कवियों का काव्यविद्यास्रात कवि कहते हैं । 

काव्यमीमांसा---राजशेखर 
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प्राचीन काल में कवि लोग था तो दरबार में रहते थे या युद्धक्षेत्र 
में; कभी कभी जनता के रंगमंच पर भी अपने तानपूरे या खजरी पर 
गाते हुए दिखाई पड़ते थे। किन्तु आज का कवि आवागमन की 
वर्तमान सुविधाओं के क'रण जनता के पास तुरत पहुँच जाता है और 
अपनी कविताओं द्वारा जनता के मस्तिष्क के प्रभावित भी करता है, 
अतः आज के कवियों को पहले से भी अधिक शिक्षण को आवश्यकता 
है। यह शिक्षा कवियों को अपने आप लेनी चाहिए। इस काये में 
सैद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी पुस्तकों का अध्ययन उनको परम सहायता 
कर सकता है । 

कवियों को स्वतन्त्रता का अधिकार ( [/060८ |८8॥5५6४ ) वो सदा 
से ही प्राप्त है और उसका प्रयोग भी वे सदा से करते आये है, किन्तु 
वर्तमान स्वच्छन्दतावाद के युग में वह अतिरेकता को सीमा को पहुँच 
गया है। काव्य के स्वरूप, वण्य, काव्यपद्धति, भाषा, छन्द आदि का 
मनमाना प्रयोग हो रहा है। कविगण प्राय: नवीनता-प्रद्शन के मोंक 
में, काव्य-स्वतन्त्रता के अधिकार के प्रयोग की उन्मद्‌ चेष्टा सें काव्य- 
सौन्दय रष्टि के औचित्य, उपयोगिता आदि की उपेक्षा करते 
हुए दिखाई पड़ते हैं, ऐसी अवस्था में कर्वियों में आत्मानुशासन की 
महान आवश्यकता है; और यह पर-समीक्षण को अपेक्षाकृत आत्म- 
समीक्षण द्वारा अधिक आ सकता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
आत्म-समीक्षण की शक्ति प्राप्त करने के लिए कवियों को सेद्धान्तिक 
समीक्षा सम्बन्धी ग्रन्थों का अध्ययन बहुत उपयोगी सिद्ध होगा । 

आज के विज्ञान प्रधान बुद्धिवादी युग में चिन्तनहीन, वास्तविकता-. 
शून्य, छिछलीकोटि की साहित्यिक कृतियों की अधिकता को देखकर 
अधिकांश लोग साहित्य को वाग्जाल, शब्द्विलास, पागलों का प्रल्ाप, 
विक्रत मन का उद्गार, कर्पना की क्रीड़ा, उत्तट भावुकता का आगार,. 
संसार की वास्तविकता से दूर हटानेवाला, दिल बहलाने या मनोरंजन 
करने का साथन मान बैठे है। यदि साहित्य को इन उपयु क्त अभि- 
योगों से मुक्त करना अभिप्रेत है तो साहित्यकारों को मानवता को दुर्गति. 
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से बचाने का संकल्प करना होगा, अशेष सष्टि के साथ रागात्मक सम्बन्ध 
रध्ापित करना होगा, साहित्य को जीवन-निर्माण करने का साधन 
बनाना होगा, जीवन में उतारने लायक दशेन को अंकित करन। होगा 
सामाजिक, राष्ट्रीय, अन्तरोष्ट्रीय समस्याओं तथा प्रश्नों का स्वस्थ समाधान 
उपस्थित करना होगा, विश्व के रोग, शोक, देन्यदुख, शोषण, अन्याय 
अत्याचार आदि को मिटाने का पथ बताना होगा, समाज सें सड़ी गली 
रीतियों, रूढ़ियों, परम्पराओं के विरुद्ध क्रान्ति का नारा लगाना होगा 
व्यक्ति को समाज में सफल, आनन्दपूर्ण, प्रभविष्णु, एवं कलात्मक जीवन 
जीने की कला सिखाना हॉगा। उपयु क्त कोटि का साहित्य केवल 
प्रतिभा के बल से साहित्यकार नहीं रच सकता। प्रतिभा के कारण कवि 
म॑ असाधारण कोटि की द्रवशशीलता है जिससे वह किसी प्रकार की 
दना, पीड़ा, अत्याचार, शोषण; अग्याय को देखकर संवेदन की अलौ 
किक चोट खाकर ऋन्‍इन करने लगता है, किन्तु वह अपने क्रन्दन को 
सर्जनाशील बनाकर लोक-हृदय तक केसे पहुँचावे, इसका पथ सैद् घान्तिक 
समीक्षा से ही समुचित रूप में ज्ञात हंगा; दिवी शक्ति! के कारण 
उसमें भावुकता की उत्कट, तीत्र तथा सार्मिक शक्ति वतमान है 
जिससे वह संसार-सागर की रूप तरह्ढोों को देखकर उत्कट भावनाओं से 
आपूर्ण हो जाता है, भावावेश मं कुछ गा जाता है; किन्तु वे भावनाये' 
सत्य” 'शिवं' 'सुन्दर' की दृष्टि अपनाये ब्रिना खोखली या अनन्‍्धी 
रहती हैं; कवि उन्हें जीवन-सौन्दर्य की दृष्टि से किस प्रकार समन्वित 
करे, काव्य के किस स्वरूप में निदद्ध करे आदि बातों का सम्यक ज्ञान 
शास्ानुशीलन से ही संभव है। प्रतिमा के कारण कवि की प्रवृत्ति 
अधिक कर्पनाशील होती है किन्तु वह कल्पना के उपयोग को जाने 
बिना उसे काव्य में प्रायः ऊदहात्सक, विलक्षण या तमाशा खड़ा करने 
वाली बना देता है। कल्पना के सर्जनात्मक उपयाग का वैज्ञानिक ज्ञान 
साहित्य दशेन से ही उपलब्ध हो! सकता है। माना कि कवित्व शक्ति 
अमिनव पदार्थों के स्फुरण की हेतु है, पदार्थों के लोकोत्तर वर्णन-शक्ति 
की मूलकारण है, वर्णन में नवनवोन्मेषता की जननी है, किन्तु पदाथों 
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का निश्चय ज्ञान, वण्ये विषयों में अमिनिवेश, लोकबृत्त का परिचय, 
कलाकृति के स्वरूप तथा माध्यम का सम्यक्‌ ज्ञान साहित्य शास्त्र के 
अनुशीलन से ही प्राप्त हो सकता है। शक्ति के कारण कवि को राग-चृत्ति 
सामान्य जनों की अपेक्षा कृत अधिक तीत्र तथा सार्मिक कोटि की होती 
हे किन्तु वह अपना रागात्मक सम्बन्ध किससे और कैसे स्थापित करे, 
यह सौद्धान्तिक समीक्षा के अध्ययन से ही सीख रूकता है। अपने 
राग का उचित आलुम्बन न जानने के कारण ही कवि संकुचित प्रम॒ में 
फँस जाते हैं, उनकी कविता उनके विक्ृतपूर्ण प्रम की माध्यम बन जाती 
है; उनकी साहित्य चेतना संकीर्ण हो जाती है; उनके साहि त्य में 
स'कुचित राष्ट्रीयता, स'कीर्ण स'स्क्रति, साम्प्रदायिक धम, विक्रत मान- 
व॒ता आदि के चित्र अंकित हो जाते हैं। प्रतिभा के ४ कारण कवि की 
आहक या धारणा शक्ति असाधारण कोटि की होती है जिससे वह किसी 
प्रस'|ग से उठी हुई भावना, कर्पना; विचार आदि में सामान्य जनों की 
अपेक्षाकृत अधिक देर तक र॒म सकता है; अपनी पेनी दृष्टि के कारण 
उसमें सूक्ष्मता, नवीनता तथा मार्मिकता की खेज भी कर लेता है; किन्तु 
इन सबको सुव्यवस्थित तथा सन्तुलित करने की शक्ति वह अपने सैद्धा- 
न्तिक समीक्षा सम्बन्धी अध्ययन तथा चिन्तन से ही प्राप्त करता है। 
सामान्य जनों की अपेक्षाकृत उसकी अनुभूतिशक्ति बहुत तीज, 
सार्मिक तथा सूक्ष्म कोटि की होती है, किन्तु वह प्राय: वैयक्तिक 
( 50]6८७७ ) होती है उसे सामाजिक तथा त्रिकालवर्तिनी कैसे 
बनाये तथा किस अभिव्यक्ति प्रणाली के अपना कर लोक सामान्य के 
हृदय तक पहुँचने येग्य बनाये--आदि बातों का ज्ञान सौद्धान्तिक समीक्षा 
सम्बन्धी अध्ययन से ही संभव है। काव्य में हृदय और बुद्धि पत्त 
का सामजस्य होना चाहिए। जिस काव्य में यह सामखजस्य नहीं 
होता उसका मूल्य गिर जाता है। इधर येारप की नक़ल पर वरतमान 
हिन्दी साहित्य की अनेक शाखाओं में बुद्धि पक्त का विरोध हो रहा है 
परिणामत: वे जीवन सम्बन्धी दृष्टियों को देने में असमथ हो रही हैं; 
उदाहरणाथ, कुछ प्रगीत काव्य, कुछ अंग्रेजी निबन्धों के अनुकरण के 
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आधार पर लिखे हुए निबन्ध, कुछ प्रभाववादी आलोचनाये, कुछ 
गद्यगीत आदि | कवि के शक्ति के रूप में हृदय पक्ष मिला है, किन्तु 
उसका समुचित विकास, बुद्धिपक्ष को प्राप्ति तथा दोनों पक्षों के सामश्जस्य 
की यथेचित विधि बहुत अंशों में सैद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी ग्रन्थों के. 
अध्ययन, मनन तथा चिन्तन से ही उसे प्राप्त होती है। 


व्यावहारिक समीक्षक की आवश्यकता कवि के लिए उसी प्रकार की 
है जिस प्रकार डाक्टर की आवश्यकता सामान्य व्यक्ति के लिए है| बाह्य 
दृष्टि से स्वस्थ प्रतीत होने पर भी सबको अपने शारीरिक रोगों,का पता 
नहीं लग सकता, तदवत्‌ कवि को भी अपने मानसिक रोगों, दु्बंलताओं, 
दोषों आदि का पता व्यावहारिक समीक्षा के बिना नहीं चल सकेता। 
सैद्धान्तिक समीक्षा अथवा शाख्रानुशीलन से कवि काव्य के सामान्य 
गुणों, दोषों आदि से परिचित हो सकता है किन्तु वह अपने निजी दोषों, 
मानसिक रोगों, धार्मिक या राष्ट्रीय संकीशताओं, साहित्यिक अभावों 
आदि का सम्यक्‌ ज्ञान किसी याग्य तथा निष्पक्ष समीक्षक का साज्निध्य 
प्राप्त किये बिना नहीं कर सकता । व्यावहारिक समीक्षा कवि के दोषों, 
अभावों, अपूर्णोताओं, मानसिक रोगों का ही उल्लेख करके अपना कारय 
समाप्त नहीं करती वरन्‌ इनके दूरीकरण का सुझका+, उपाय तथा साधन 
भी प्रस्तुत करती है। इस प्रकार कवि व्यावहारिक समीक्षा का सदुप- 
योग करने से अपने मानसिक रोगों से मुक्ति पा सकता है, दोषों को 
भविष्य में दूर कर सकता है, अपूर्णता से पूर्णता की ओर बढ़ सकता 
है। व्यावहारिक समीक्षा कवियों के गुणों, विशेषताओं, मौलिकताओं, 
उद्धावनाओं आदि का उल्लेख, विवेचन, शंसन आदि करके उनका 
उत्साह बढ़ाती है, उनके उत्तम विचारों, भावों, सन्देशों आदि का प्रचार 
करती है, उनकी कीति को सुदूर देशों तथा युंगों तक फैलाती हुई, 
उनके अस्तित्व का महत्त्व सबको समभाती है। रससिद्ध कवीश्ररों की 
यश रूपी काया को जरा-मरण से मुक्त करने का श्रेय व्यावहारिक: 
समीक्षा को भी है। 
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प्राचीन काल में कवियों का आदर बड़े बड़े राजा, महाराजा, धनी- 
मानो लेग करते थे, उनके द्रबार में उन्हें उच्च स्थान मिलता था, इनकी 
सरस रसि्रिग्ध वाणी का सभी करतल ध्वनि से सम्मान करते थे; युद्धक्षेत्र 
में भी ये महत्त्व पूर्ण स्थान प्राप्त करते थे; इनकी ओजपूर्ण वाणी से वीरों 
के हृदय में वीरता का स्त्रोत उमड़ पढ़ता था; एक एक छन्द पर उन्हें 
गाँव उपहार रूप में मिलते थे, किन्तु आज इस बुद्धिवादी हुधन्धी युग 
तथा गणतंत्रात्मक शासन-काल में कवियों के सम्मान करनवाले, उनकी 
वाणी अथवा विचारों के मूल्याक्ून करनेवाले बिरले ही सहृदय दिखाई 
पड़ते हैँ; ऐसी परिस्थिति में किसी कृति के सम्बन्ध में विद्वान समीक्षक की 
प्रशंसात्मक सम्मतियाँ तथा आदरपू्ो विचार क्ृतिकार के ऊपर सन्तोष 
की वषा कर देते हैं, उसके हृदय में आत्मविश्वास की लहर उत्पन्न कर 
देते हैं। जिस प्रकार पराग के मूल्य * दी मामिकता को शभ्रमर के सिवाय 
और कोइ नहीं जान सकता उरी प्रकार कवियों के विचारों, भावों तथा 
अनुभूतियों का मूल्याकुन समीक्षक के सिवाय और कोई नहीं कर 
सकता। व्यावहारिक समीक्षक अन्धकार में पढ़ कवियों को प्रकाश में 
लाता है; उनकी ढुरतिगम्य वाणी को भाष्य द्वारा सुगम बनाता है; 
उनकी मरणेान्मुख यशःकाथा को पुनर्जीवन प्रदान करता है। जायसी 
को प्रकाश में लाने का श्रेय आचाय शुक्ल को है, अन्यथा हिन्दी पाठकों 
में वे इतने प्रचलित न हो पाते। कठिन काव्य के प्रेत केशव की गूढ़ 
रचनाओं को सुगम करने का श्रेय लाला भगवानदीन को है अन्यथा 
हिन्दी जनता में वे इतने प्रसारित न होते। जीवित कवि या लेखक 
व्यावहारिक समीक्षा के रूप में समीक्षकों से उचित स'वादित्व 
(76500756 ) पाकर अधिकाधिक रचना करने के लिए १रणा पाता है: 


,<७+3 धरमल्‍का+म्क 


अ»क ---+-38 ?कंकमन-5 ५ 23+-मापकात ननमनका आज 


१०-तरवं किमपि काव्यानां जानाति विरलो भुवि | 
मार्मिक: को मरन्दानामन्तरेण मधुव्रतम्‌ । 
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योग्य समीक्षक की उचित* मंत्रणा पाकर अनेक सफल तथा स्थायी 
कृतियों की रचना में समर्थ होता है। 


भारतीय साहित्यशास्र में पाठक के लिए काव्यशाखत्र का चिन्तन 
अहुत प्राचीन काल से आवश्यक माना गया है। कुन्तक की दृष्टि में 
क्रोक्ति, काव्य-वन्ध आदि काव्य के मम* जानने वाले व्यक्तियों के 
दरदय में ही * हद उत्पन्न करते हैं। अभिनवशुप्तर भी घह्नदय के लिए 
काव्यशासत्र का अनुशीलन आवश्यक मानते हैं। अंग्रेजा समीक्षक भी 
समीक्षा शक्ति के अभाव में किसी कृति का पूरो आस्वादन असम्भव 
समभते हैं। आधुनिक युग की परिस्थितियों तथा साहित्यिक प्रवृत्तियों 
को देखते हए यह कहना पड़ता है कि पाठकों में समीक्षात्मक चेतना 
का होना परम आवश्यक है। विरोधी भावना, तथा विचारधारा 
का साहित्य पत्र, पत्रिका, पुस्तक रेडियो आदि के द्वारा पाठकों 
के पास पहुँचता रहता है। यदि पाठक में समीक्षात्मक चेतना नहीं 
है तो वह किकतव्यविमूढ़ हैं] जायगा तथा किसी भी प्रकार के साहित्य 
के प्रभाव की ग्रहण करने में असमर्थ सिद्ध होगा। आलोचनात्मक 
दृष्टि से शुत्य होने पर पाठक साहित्य को या तो मुग्ध होकर पढ़ते हैं 
या धार्मिक दृष्टि से अथवा ऐतिहासिक पंथ के रूप में या अपनी अतृप्त 
वासनाओं की संतृप्ति के रूप में। मुग्ध होकर पढ़ने से पाठक भाव- 


एस पकालम-नभरनननननननम न काका. फल हिला नी जटपमननननम--तनक।. फेक ते जिन ..3 अननिभपिनन >बन-लननना 


१---साकरेत की रचना गुप्त जी ने द्विवेदी जी की म॑त्रणा से की थी । 
२--वयस्य/मतिशय; कोडपि विच्छि्या प्रतिपायते ५ 
वर्शानीयस्य घमस्य तदूविदाह्मददायिनामू | व० जी» प्ृ० १६५ 
३--<ेषांकाव्यानुशीलनाभ्यासवशादविशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनीयतन्म- 
यीमुबनयोग्यता ते ह्भदयसंवादभाज: सहृदया; | लोचन प्र० ११ 
४-2 १8 ४2020054076 ४0 ईदर्श6 ॥/॥08 ४६६ //4४०१% 6 6 0007: (१४०७७ ४7८ 
076066 [40७8५ ४8 00966 88 ४0 शिहह कावप ढलकह एगप्रकांदिात। ०0 $४- 
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झुब्धता अथवा भावदीत्रता के कारण अपने बौद्धिक संयम को खो 
बैठते हैं। परिशामत: वे काव्य की वास्तविकता, मूल्य, सन्देश, 
रमणीयता, महनीयता आदि से दूर पड़ जाते हैं। धार्मिक दृष्टि से 
साहित्य ग्रन्थों के पारायण करनेवाले पाठक उस कृति की प्रत्येक उक्ति 
को वेद्वाक्य मान बैठते हैं; उसकी सभी घटनाओं, पात्रों, संवादों, 
कार्यव्यापारों, परिस्थितियों को सत्य समभते हैं । वे अर्थवाद तथा-- 
सिद्धान्तवाद का निराकरण नहीं कर सकते; कृति के अन्तगंत प्रतिष्ठित 
काल्पनिकता तथा वास्तविकता को अलग नहीं कर सकते; साहित्य के 
ग्राहय तथा अग्राहय तत्वों को समझ नहीं सकते; उस कृति से युग 
के अनुकूल सन्देश नहीं प्रहण कर सकते। उनकी रुचि, दृष्टि, भावना 
रूढ़िवादी कोटि की हो जाती है; उनमें अन्धश्रद्धा का प्राबल्य हो 
जाता है। साहित्यिक कृंतियों को ऐतिहासिक पंथ के रूप में 
देखने वाले पाठक वस्तुत: साहित्य या इतिहास किसी के भी 
वास्तविक रूप, रहस्य, तत्त्व, सम्बन्ध, उद्देश्य आदि को नहीं जानते । ऐसे 
पाठक न तो साहित्य का ही आनन्द ले सकते हैं और न साहित्यिक 
कृतियों के अंतर्गत प्रतिष्ठित ऐतिहासिक तथ्य को ग्रहण ही कर 
सकते हैं। अपनी अतृप्त वासनाओं की संतृप्ति की दृष्टि 
से साहित्य को पढ़ने वाले पाठक प्रायः वैयक्तिक रुचि के होते हैं। 
उनमें सामाजिक रुचि का सम्प्रवेश हुए बिना उनके द्वारा साहित्य का 
रसास्वादन ठीक प्रकार से नहीं हो सकता। रुचि सामाजिक बनाने के 
लिए शाखानुशीलन आवश्यक है। साहित्य-व्याख्या के सिद्धान्तों 
को जाने बिना कोई पाठक साहित्य का साह्षिध्य ही नहीं प्राप्त कर सकता 
उसका आस्वादन या मूल्याक्ून करना तो दूर रहा। साहित्य के आवरण 
की समझ ही नहीं सकता, उसे खोल कर उसकी आत्मा में प्रवेश करनां 
तो दूर रहा । सेद्धान्तिक समीक्षा बताती है कि पाठक कवि के साथ 
कैसे तादात्म्य करे, उसकी परिस्थिति में कैसे रमे, उसकी अलुमूति- 
स्थली में कैसे प्रवेश करे, उसकी भावना, विचार, मनोवेग के साथ कैसे 
एक हो जाय; उसके जीवन-दशन में केसे अभिनिवेश करे, उसके जीवन- 
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मूल्यों को केसे और कितना सम्मान दे। सैद्धान्तिक समीक्षा का अध्ययन 
पाठकों को काव्य-अवबोधन की विधि सें निष्णात करता है। उनकी 
साहित्यिक रुचि को स्वस्थ, सन्तुलित तथा अनुशासित कर सकता 
है; चेतना को प्रशस्त करता है; साहित्य से जीवन के पोषक तत्त्वों के 
ग्रहण करने की क्षमता उत्पन्न करता है; सत्साहित्य से रुचि तथा 
कुकवित्व से अरुचि करना सिखाता है; सत्यं, शिवं सुन्दर के प्रति अनु राग 
उत्पन्न करता है; साहित्य से सांसारिक व्यवहार में निपुणता प्राप्त 
करने की विधि बताता है तथा वशनीय तन्‍्मयीभवन ये!स्यता के बढ़ाता है । 

आजकल बरसाती घास की तरह सांहेत्य बढ़ रहा है; उसके 
विज्ञापन का ढंग भी दिन प्रतिदिन मनमोहक होता जा रहा है और 
पाठक बहुधन्धी होता जा रहा है। उसके पास न तो सभी साहित्यिक 
ग्रन्थों के आयद्योपान्त पढ़ने का समय है और न सत्‌-असत ग्रन्थों के. 
निणेय की शक्ति। ऐसी अवस्था में उसके लिए माग-प्रदर्शन की 
आवश्यकता है कि वह किस प्रकार के भ्रन्थों को पढ़े; किन ऋृतियों का 
कुछ अंश पढ़े ओर किनको पूरा। इस कारये में उसे व्यावहारिक 
समीक्षा पयांप्त सहायता दे सकती है। व्यावहारिक समीक्षा किसौ 
कृति या कवि के अवबोधन सम्बन्धी कठिनाई के दूर करती है; उसके. 
पढ़ने का क्रम बताती है; उसके बौद्धिक आस्वादन का पथ दिखाती है; 
उसके सुन्दरत्तम स्थलों तथा मामिक सन्देशों की ओर संकेत करती है तथा 
साहित्य के इतिहास में उसका स्थान तथा महत्त्व सममाती है। इस 
प्रकार वह अच्छे गन्थों के पढ़ने की प्रेरणा उत्पन्न करती हुईदे पाठकों के 
विचारों तथा तकों का शोधन करती है। 

समीक्षक का समीक्षा से सबसे प्रत्यक्ष और निकट सम्बन्ध है | 
उसका कार्य साहित्य सिद्धान्तों का विवेचन तथा प्रयाग करना है; अतः 
बह समीक्षा-शाखत्र से अभिज्ञ हुए बिना सैद्धान्तिक या व्यावहारिक किसी 
भी प्रकार की समीक्षा में कृतकाय नहीं हो सकता। समीक्षा के बहि- 
रंग पत्त के विभिज्न तत्व-अलंकार, रीति, वृत्ति, गुण, छनन्‍्द, भाषा आदि 
का ज्ञान शाख्रानुशीलन के बिना संभव नहीं। साहित्य शास्त्र का 
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अध्ययन किए बिना समीक्षा के आत्म-तत्व--रस के भीतर अभिनिवेश 
नहीं हो सकता तथा साहित्य सौन्दर्य के भीतिक, बोड्धिक, भावात्मक 
गुणों का अभिज्ञान नहीं हो सकता। साहित्य-समीक्षा का पथ सोन्द्य 
शा के क्षेत्र से निर्मित होता है; अतः उस क्षेत्र का पूर्ो परिक्षान किये 
बिना कोइ समीक्षा का क्षेत्र निर्मित नहीं कर सकता। समीक्षक की 

हृदयता का अर्थ है सोन्द्य तत्त्वों का अमिज्ञान, जिसके अभाव में वह 
किसी कृति या वस्तु में बसे हुए सौन्दर्य का दशन नहीं कर सकता | 
साहित्य के विभिन्न स्व॒रूपों--उपन्यास, नाटक, कहानी, निवन्ध, प्रगीत 
काव्य, महाकाव्य आदि के प्राचीन लक्षण, युग के अनुसार विकसित 
स्वरूप, नवीन लक्षण, बहिरंग तत्त्व, अन्तरंग पक्त आदि के ज्ञान 
के लिए साहित्य-शाखर का अध्ययन आवश्यक ही नहीं अनिवाये है। 
हिन्दी में गंभीर सैद्धान्तिक समीक्षा का अभाव है। समय की गति 
तथा पाश्चात्य प्रभाव क॑ कारण साहित्य को रूपरेखा सें परिवर्तन हुआ 
है; उसके स्थूल तथा सूक्ष्म दाना तत्त्वों में नवीनता आ गई है; साहित्य 
की कुछ नवीन शाखाआ का प्रादुमाव हुआ है, काव्य में अनेक नूतन 
तत्वों, नवीन उपकरण, अभिनव पद्धतियों, नई शक्तियों, नये अलंकारों 
का जन्म हुआ हैं जीवन पक्ष में भी पयोप्त। परिवतन उपस्थित हुए 
हैं। इन परिवतंनों को देखते हुए यह निश्चय पूर्वक कहा जा सकता 
है कि संस्कृत के लक्षण भअन्धों से हमारी आवश्यकता पूर्ण नहीं हो 
सकती। अब हिन्दी साहित्य में स्वतंत्र लक्षश-गन्थों की आवश्यकता 
है। किन्तु यहाँ ध्यान रखने की बात यह है कि हिन्दी-साहित्य 
की विभिन्न शाखाओं का विकास, हमारी साहित्यिक परम्परा 
की प्रगति की दिशा में ही होगा और उसकी सीमायें कला के सामान्य 
सौन्दय की परिधि के भीतर ही होंगी, बिल्कुल स्वतंत्र नहीं। काव्य के 
इन अभिनव स्वरूपों, नूतन पद्धतियाँ, नवीन शाखाओं के लक्षण-निरूपण 
में वही समीक्षक कृतकाय हो सकता है जिसका समीक्षा सम्बन्धी 
अध्ययन बहुत विस्तृत, व्यापक तथा विशद होगा। साहित्य तथा 
समीक्षा दोनों को रूढ़ियों के शोषण तथा अत्याचारों से बचाने के लिए 
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समय समय पर लक्षण अन्थों में परिवतन की आवश्यकता है। लक्षण 
ग्रन्थों की अभिनवता तथा परिवततन को वैज्ञानिक बनाने के लिए सैद्धा- 
न्तिक समीक्षा का गंभीर तथा वैज्ञानिक अध्ययन आवश्यक है। समीक्षा 
का जब वैज्ञानिक अध्ययन नहीं होता तब सैद्धान्तिक समीक्षा बहिरंग- 
तत्त्व निरूपण ([7 07778| ८॥0८57) अनुकरण, अनुवाद, रूढ़ि उपासना 
आदि का रूप धारण कर लेती है; व्यावहारिक समीक्षा प्रभाववादी या 
रूढ़िवादी हो जाती है अथवा किसी राजनीतिक, मनोवैज्ञानिक, सामाजिक 
वाद के दलदल में फँस जाती है। समीक्षक की दृष्टि खोलने के लिए; 
उसके नैतिक, सामाजिक, साहित्यिक, चारित्रिक आदशों के बताने के 
लिए; उसे साहित्यिक, सांस्कृतिक कतेब्यों से परिचित कराने के लिए; 
उसके; पाठक, कवि, साहित्य सम्बन्धी दायित्वों की पहचान कराने के 
लिए; उसके विभिन्न उपार्जित गुण--जिज्ञासा, बौढ्विकता, तार्किकता 
उदारता, निव्यसनता, निष्पक्षपात आदि का प्रत्यभिज्ञान कराने के 
लिए; कवि के आचार, मंत्री, मित्र, स्वामी, शिष्य आदि सम्बन्धों के 
निवाह के लिए; समीक्षा की प्रक्रिया, प्रयोजन, भेद आदि को सममभने के 
लिए साहित्य में समीक्षा की महान आवश्यकता है | 

किसी देश की संस्कृति सहस्नों वर्षों के समीक्षण से बनती है। 
समीक्षण शक्ति सें दोष उत्पन्न होने पर स स्कृति का पतन आरम्भ हो 
जाता है, उसके बाह्य स्वरूप की उपासना होने लगती है। लोग उसकी 
व्याख्या मनमाने ढंग से करके उसे अनुपयुक्त सिद्ध करने लगते हैं; 
उस सस्क्ृति के सिद्धान्तों, आदर्शों, मूल्यों से लोगों का विश्वास हट 
जाता है। किसी देश की सस्‍्क्ृति का उद्देश्य जीवन की धारणाओं, 
मूल्यों, स्वरूपों, आदर्शों को दिन प्रतिदिन परिमाजित करके उदत्त 
बनाना है। समीक्षा की सहायता से वह इस काय में सफल होती है । 
इसलिए आनॉल्ड समीक्षा का व्यापक धम स'स्कृति का उत्थान मानता 
है; इसी दृष्टि से वह समीक्षा का सम्बन्ध जीवन के सभी स्वरूपों से 
निरूपित करता है। समीक्षा-शक्ति में किसी प्रकार की कमी या दोष 
आने पर जीवन के विविध स्वरूप, मूल्य, आदर्श आदि विक्रत होकर 
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साहित्य में प्रतिबिम्बित होते हैं। किसी देश के साहित्य सें उस 
देश की सभ्यता तथा स'स्क्ृति का प्रतिबिम्ब रहता है। सभ्यता तथा 
स'स्क्ृति का प्रतिबिम्ब साहित्य में तभी शुद्ध, स्वस्थ तथा सन्तुलित रूप 
में उतरेगा जब साहित्यकारों की समीक्षा-शक्ति शुद्ध, स्वस्थ तथा 
सन्‍्तुलित रहेगी। साहित्यकारों की समीक्षा-दृष्टि में विक्ृति या 
संकीणंता आने पर साहित्यान्तगंत प्रतिष्ठित संस्कृति का चित्र भी 
विक्रत था संकीण् हो जाता है; अत: साहित्यान्तगत प्रतिष्ठित संस्कृति 
के स्वरूप को शुद्ध, स्वस्थ तथा सन्‍्तुलित बनाये रखने के लिए समीक्षा 
की परम आवश्यकता है। जीवन के वे मानद्‌र्ड तथा मूल्य जो 
आज हमारी स'स्क्ृति की कसौटी बने हुए हैं; शताब्दियों की समीक्षा- 
साधना के परिणाम हैं। जीवन के विकास-पथ पर चलते हुए 
समीक्षकों द्वारा जीवन सम्बन्धी बहुत से मूल्य तथा मानद्‌ण्ड बने 
पर वे आज समाज में जीवित नहीं हैं। वे समाज की परिवतनशील 
धारा में अग॒तिगामी होने के कारण बह गये । साहित्य सदा जीवन 
के शक्तिदायक, प्रगतिगामी स्व॒रूपों, मूल्यों, आदर्शों एवं घारणाओं 
को लेकर चलता है। साहित्यकारों को इनसे परिचय कराने का 
काय सेद्धान्तिक समीक्षा का है । 

संस्कृति के संक्रांति काल में जीवन के मूल्यों, मान्यताओं 
व्यवस्थाओं, आदर्शों, सिद्धान्तों आदि में स'क्रमण हुआ करता है। 
ऐसे समय में सामान्य साहित्यकार, कवि, पाठक आदि श्रम में पड़ जाते 
हैं। जो भ्रम में नहीं पड़ते उनमें से कुछ जीवन की प्रगति तथा अगति 
का विना विचार किए ही रूढ़ियों की उपासना अथवा परम्परा की 
अन्धभक्ति में सस्क्ृति की रक्षा का दम्भ भरने लगते हैं और कुछ 
अपने देश की परिस्थिति, प्रकृति एवं प्रवृत्ति पर बिना ध्यान दिये ही 
पर स'स्क्षति के अन्धानुकरण में प्रगति का दावा करने लगते हैं। इस 
प्रकार के भ्रम, दम्म, सदेहजाल आदि को मिटाने के लिए वैज्ञानिक 
सैद्धान्तिक समीक्षा की आवश्यकता पड़ती है जो अपने देश 
की तत्कालीन परिस्थिति, प्रवृत्ति, प्रकृति, प्रश्न, अभाव आदि के 
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अनुसार दोनों संस्छृतियों के बाधक तथा क्षाधक तत्व। का परिणाम 
सहित ताकिऋ तथा बौद्धिक व्याख्या के रूप में स्पष्ट कर दे जिससे सभी 
पाठक, साहित्यक्रार, कवि समीक्षक जान सकें कि जीवन का अमुक 
पक्त, मूस्य, मान्यता, आदि आह्य है तथा असुक अग्राह्म / कभी कभी 
जब पूवग्रह से गृहीत कोई व्यक्ति अथवा समाज जीवन करे आगतिगामी 
सिद्ध-न्तों को अतीत की ढुह्हाई देकर प्राचीन स'स्क्ृति तथा धम के नाम 
पर फैलाना चाहता है, युग के प्रगतिशील विचारों का खश्इन द्वारा 
तकजाल में आच्छादित करना चाहता है तब सैद्धान्तिक समीक्षा को 
मिशन के रूप में आने की आवश्यकता पड़ती है। ऐसे समय में 
इसका मुख्य कार्य रहता है युग के उत्तमोत्तम विचारों, आदर्शों का 
प्रचार करके समाज की गतिविधि को प्रगति को ओर उनमुख करना | 
यदि विश्वयुद्धों के नर-संहार से वसुन्धरा को रक्चा करना अभीष्ट 
है, यदि मानव जाति को विनाशकारी प्रवृत्तियों से बचाना अभिवांछित 
है तो हमें गंभीर साहित्य को संरक्षक के रूप में अपनाना पड़ेगा तथा 
मानव विकास की प्रगति को स्वस्थ तथा सन्तुलित बुद्धि वाल समीक्षकों 
के पथ-प्रदर्शन में रखना पड़ेया। मानव प्रकृति तथा चेतना में 
आसूल परिवतन हुए किए विकास-पथ की दिशा का बदलना असम्भव 
है और मानव प्रकृति तथा चेतना का नव परिवतंन समीक्षा के 
सांस्कृतिक काय बिना कठिन । 


समीक्षक 


जैसे सौन्दर्य निर्माण करनेवालों का एक वर्ग है जिसे कलाकार कहते 
हैं, उसी प्रकार साहित्य-सौन्दय के तत्त्वों की व्याख्या करनेवालों, ऋति 
के सौन्दय में मग्न होनेवालों, उसके रस ग्रहण करनेवालों, उसके वैशि- 
प्ट्य तथा महत्त्व प्रकाशित करनेवालों, कृति या कृतिकार के स्थान 
ठहरानेवालों का भी एक? वर्ग' है जिसे समीक्षक, आलोचक या सहृदय 
कहते है। समीक्षा की सम्यक मीमांसा करने के लिये समीक्षक शब्द 
के विभिन्न अथ तथा व्यक्ति रूप सें उसके स्वभाव, गुण, ज्ञान, चारिन्रिक 
'तथा . व्यावसायिक विशेषता, दायित्त्व, कार्य, आदशे, व्यक्तित्त्य, 
समस्या आदि पर विचार करना आवश्यक हे | 

व्यापक अथ में समीक्षक शब्द का प्रयोग ऐसे सांस्कृतिक व्यक्ति के 
लिए होता है जो किसी विषय, वातो, समस्या, प्रश्न पर स्वोद्भीण दृष्टि 
से विचार कर सके। इस दृष्टि से समीक्षक के भीतर दाशनिक, सुधारक 
इतिहासकार, शिक्षा-शाश्री, भाषा-शाखत्री, राजनीतिज्ञष, समाजशाद्री 
साहित्यशास्री आदि सभी प्रकार के चिन्तक आ जाते हैं। समीक्षक 
शब्द की व्युत्पत्ति भी यही बात बताती है कि जो व्यक्ति किसी विषय, वस्तु 
या वातो को सम्यक प्रकार से या चारों ओर से अथवा सभी दृष्टियों से 
देख सके वही समीक्षक हे। उच्छन्न अर्थ में समीक्षक शब्द का प्रयोग 
किसी वस्तु के गुण-दोष-विवेचन करनेवालों के लिए, साहित्यिक विषयों 
पर वाद-विवाद करनेतलों के लिए, किसी भी विषय पर जनता की 
सम्म्ति प्रकट करनेत्रालों के लिए, लेखकों था कवियों के वैशिष्ल्य प्रदर्शन 
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करनेवालों के लिए, उनकी कृति अथवा शैली पर निर्णय देने वालों के 
लिए, किसी भी विषय में अनुसन्धान करने वालों के लिए होता है। 
एक ऑग्रजी लेखक की सम्मति में समीक्षक शब्द का प्रयोग साधारण 
अर्थ में छ: प्रकार के लेखकों के लिए किया जाता है ( [॥6 ॥8॥76 
(0९ 5 ८077707॥9 प560 0 5५2 ०।85565 ०ए[| ज्रा87/5 +- 
(१) [[056 ४१० >प5५9 ॥॥8758]५65 | 065८॥79/08 


06ए९६॥ 890075 ब्ातवेत॥ [एवेशाहई ० हीशा 5५9६5. (जा 
लेखकों का वैशिष्ल्य-निरूपण तथा मूल्याइ्टन करते हैं। ) 

(२) [[056 ४/0 2]68/ प0 ०05८078 00705 ॥ +5[0फए 
(जे! इतिहास के अन्धकार में पड़े अथवा विवादास्पद अंशों को स्पष्ट: 
करते हैं । ) 

(३) [[056 ४॥० 20||॥6 8॥0 8१६ ॥06॥॥05८7॥.[5, 
( जे। प्राचीन हस्तलिपियों का परीक्षण संशोधन तथा सम्पादन करते हैं ।' 

(४ ) [[0558 ४० छञा॥8 75078 70 00॥00808| 
प्‌ृ॥४४॥५९ (जो ऐतिहासिक तथा भाषा-विज्ञान सम्बन्धी प्रबन्ध लिखतेहैं) 

(५) [॥056 ४० 7809/86 00/॥087970009५9 9870 ८४.०|०४७९ 
( जो पुस्तकों की अ्रनुक्रमशिका तथा नामावली तैयार करते हैं )। 

(६ ) [॥056 0 ज्रा।|ह6 टएशगरशात्रा65 णा धाएंशा 
3पा0॥5. ह 

( जो प्राचीन लेखकों पर टीका लिखते हैं । ) 


॥6 (८ 0४-२6 ((ॉ: 
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समीक्ष्षक १२५३ 


संकुचित अथ में समीक्षक शब्द का प्रयाग कभी कभी लोग दोष- 
द्रष्टा के लिए कर देते हैं किन्तु समीक्षक का* काय केवल दोष 
निकालना या निनन्‍्दा करना ही नहीं बताया गया है। साहित्यकार के . 
दायित्व से अपरिचित कुछ उदार-चेता व्यक्ति था प्रचारक*, समीक्षक 
शब्द का व्यवहार केवल किसी वस्तु, व्यक्ति, कृति या दृश्य के सत्पक्ष 
प्रकाशित करनेवालों के लिए ही करते हैं। किसी वस्तु या कृति के 
न्यायाधीश या निशोयक अथ में समीक्षक शब्द का प्रयाग स'कुचित 
दृष्टिकोण को व्यक्त करता है। समीक्षक के लिए टीकाकार यथा भाष्य- 
कार शब्द का प्रयोग उसके स कुचित स्वरूप को ही उपस्थित करता है । 

भारतीय साहित्य शाख््र में समीक्षक के लिये रसिक, भावक, टीका- 
कार, भाष्यकार, आलोचक, मीमांसक, सहृदय आदि शब्दों का प्रयाग 
हुआ है। एक प्रोढ़ा ख्री-कविविज्ञका ने चमत्कारी ढंग से रसिक की 
व्याख्या की है :-- 


कवेरमिप्रायम्‌ शब्दं गोचर ं स्फुरन्तमाद्र घु पदेषु केवलम 
वदद्धिरज्ञ स्फु टरामविक्रियैजनस्थ तृष्णी भमवतोडयम लि 
कवि के व्यज्जित अभिप्राय को सममकर जो शब्दों के द्वारा अपने 
दयोल्‍लास को सूचना नहीं देते प्रत्युत जिनके रोमाब्चित अद्भ, हृदय की 
आनन्द-लहर को चुपके बतला देते हैं वे ही सच्च॑रसिक हैं। राजशेंखर 
ने समीक्षक के लिए भावक शब्द का प्रयोग किया है। इसका अर्थ उनके.. 
निम्नाड्लित श्लोक से स्पष्ट हो जायगा । 
स्वामी? मित्र च मंत्री च शिष्यश्चाचाय एवं च | 
कवेभवति हि चित्र किंहि तयज्न भावक:॥। 


हे नरक नननमनपसन»सान के पल>भ ७» 
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३०«काव्य मीमांसा | 


श्र समीक्षादशन 


( भावरऊ, कवि की अपूरता, दोष, अभाव आदि बताने क कारण 
उसका स्वामी; उसके ग॒ुश, वेैशिष्य्य आदि कहने से मित्र: उसको 
मंगलकारों सुझाव, सम्मति, मन्त्र आदि दन के कारण उसका मंत्री 
उसकी शचता स जिज्ञासा तथा रूचि ग्खने क कारण उसका शिष्य तथा 
उसके शुण-अवशुण बतान के कारण आचाय है 

आचाय अभिनव शुप्र ने सह्ृदय शब्द का प्रयाग बड़े व्यापक अथ 
में क्रिया है :--. 


यषां काव्यानुशीलनाध्यासवशाद विशदीभूत मनोसुकुरे 
वर्शानीयतन्मयीमवनयाग्यता ते हृदय संवादभाज: सहृदया 
काव्य-अध्ययन के सतत अभ्यास से जिनका सन काफी विशद हैं| 
गया है; जो बरोनीय वस्तु के साथ तन्‍्मय होने की योग्यता रखते हैं 
जिनके हृदय मं प्रत्येक रस या विषय के साथ सबेदित होने की 
च्मता है, वे ही सहृदय हैं। साहित्यद्पणकार की दृष्टि में सहृदय 
अलौकिक सत्य का ज्ञाता होता है :-.. 


तम्मादलौकिक: सत्य वेद: सहृदगैरयम | 
बक डे ५ 
प्रमाण चबणेवात्र स्वाभिज्ञे विदुषां मतम्‌ || साहित्य दपेण ३-२६ 
आजकल मराठी भाषा सें समीक्षक के लिए टीकाकार शब्द का 
प्रयाग होता है किन्तु प्राचीन काल में संस्कृत साहित्य में इसका प्रयोग 


सीमित अथ में मिलता है। यथासंभव-प्राप्ृ-अथ की व्याख्या करने 
वाले की टीकाकार कहते हैं :-.. 


'यथासम्भवम्‌ अर्थस्य टीकन टीका' 
प्राचीन संस्कृत साहित्य में भाष्यकार शब्द का प्रयाग अन्य विद्वानों 
के सूत्रों की गुण-दोष संयुक्त व्याख्या करनेवालों तथा उस पर अपना 
मत भी प्रकाशित करने वालों के लिए हुआ है :-- 
थों (७ जे सूः (0०5९ 
सूत्रा्थो बण्यते यत्र पढ़े: सूत्रानुसारिभि: । 
४ ४. है 
स्वपदानि च वरायते साध्यं भाष्यविदों विदु: | 


समीक्षा १२० 


आलोचक शब्द का प्रयोग संस्कृत साहित्य में पाठकों की आँख 
खोलने वाले के अथ में हुआ है। मीमांसक शब्द का प्रयोग ब्याख्या- 
कार के अथ में हुआ है। अंग्रेजी भाषा सें समीक्षक के लिए क्रिंटक 
(८7४८) शब्द का प्रयोग हुआ है। जिसका अथे है--स्पष्ट रूप से 
देखने वाला अथात्‌ साहित्यगत सभी प्रकार के सौन्दर्यों को जो भली 
भाँति दख सके । 

एक ऑग्रेजी विद्वान की दृष्टि में समीक्षक* वह व्यक्ति है जो' 
काव्यानन्द की विधियों में निष्णात्‌ है। जनता के अमग्राह्म तत्त्वों से 
सावधान करने के लिए तथा कलाकार को त्याज्य तत्त्वों से दूर रखने 
की दृष्टि से वह पयाप्र मात्रा में खण्डनात्मक समीक्षा करता है, किन्तु 
उसकी समीक्षा का उद्देश्य सदा सजनात्मक होता है; चाहे वह जनता 
का ( पाठक का ) काव्य से रमणीय संबंध स्थापित करे. चाहे उसे 
काव्य से आनंद प्राप्त करने की विधियों को बताये, चाहे उसे काव्य, 
में विचार-शील या दशनीय तत्त्वों को समभाये; चाहे उसे व्युत्पन्न 
या सुसंस्कृत पाठक होने का पथ दिखाये | 

डाक्टर जॉनसन की दृष्टि में समीक्षक होने-के लिए एक विशिष्ट 
प्रकार की प्रकृति१ को आवश्यकता है। पोप भी इस बात से सहमत है कि 
सच्चे साहित्य-समीक्षक या निणोयक जन्म से ही उत्पन्नः होते हैं अर्थात्‌ 
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'१श६ समीक्षादशन्त 


उनका स्वभाव एक विशेष प्रकार का होता है जिसे वे प्रकृति-प्रदत्त रूप 
में प्राप्त करते हैं# भारतीय विद्वान भी इस बात से सहमत हैं 
समीक्षा को उसके व्यापक अथवा शाखीय--किसी भी अअथ भें 
एक प्रकार से किसी त्रस्तु का साज्ञगेपाह् ज्ञान ही कह सकते हैं। 
इस प्रकार यदि समीक्षा एक प्रकार का ज्ञान है तो समीक्षक एक प्रकार 
का ज्ञानी। समीक्षकवही हे। सकता है जे| ज्ञानापासक हे। | अब प्रश्न 
यह उठता है कि किस प्रकार की मनोबत्ति वाला व्यक्ति ज्ञानो 

पासक हो सकता है? जिज्नासा प्रधान एवं विस्तृत रुचि जाला व्यक्ति 
ही ज्ञानी हो सकता है। यदि कोई बालक बचपन में जिज्ञासा-प्रधान 
वृत्ति का दिखाई दें; सब वस्तुओं को जानने का अपनी ओर से प्रयत्न करे, 
प्रश्न पूछे; और आगे चलकर पर फ्राप्त-न्ञान तथा पर सिद्ध-सम्मतियों एवं 
सिद्धान्तों को तब तक स्वीकार न करे जब तक कि स्वयंतक करके उसकी 
यथाथता से संतुष्ट न हो! जाय: तो समझ लीजिये कि यदि ऐसे व्यक्ति को 
भविष्य में समीक्षक बनने थोग्य उचित वातावरण, ( शिक्षा, निरीक्षण 

अध्ययन) मिला ओर समीक्षक बनने की उसकी इच्छा रही तो वह एक 
सफल समीक्षक बन सकता है । उपयु क्त विवेचन से समीक्षक की प्रकृति 
संबंधी दो और बातें स्पष्ट हो गई' । पहली यह कि उसमसें बौद्धिक तत्च 
अधिक रहता है और दूसरी यह कि उसका मस्तिष्क तांकक रहता है। 
व्यक्ति के स्वभाव में हृदय-तत्व की प्रधीनता होगी वह 
उचित वातावरण तंथा इच्छा शक्ति का संयोग पाकर कवि 
हो सकता है। जिसको प्रकृति में बुंद्धि-तत्व की प्रधानता होगी 
वह अपने अनुकूल वातावरण तथा अपनी तदवत्‌ इच्छा . शक्ति का 
संयोग पाकर भविष्य में समीक्षक हो। सकता है. | _ कवि और समीक्षक 
को स्वभाव स अलग करने वाले य ही दा मुख्य ठत््व हं। जिस व्यक्ति 
की प्रकृति में बुद्धि-तत्त्व की प्रधानता रहेगी, उससे मनोवेगों के प्रवाह 
में बहने को तथा किसी पूर्व्रह में फैंसने की सम्भावना कम रहेगी। 
# अपरो ( भावको ) मावयित्री नतिभायुक्त: । 

( काव्यमीमांसा ) राजशेखर 


ही 


समौोक्षक १५२७ 


अतः भविष्य में उससे वैज्ञानिक समीक्षक बनने की आशा की जा 
सकती है। समोक्षा का सम्बन्ध प्रधानतः विचारों से है। अत 
बुद्धि-प्रधान व्यक्ति ही समीक्षक बनने के अनुकूल पड़ता है। हृदूय- 
प्रधान व्यक्तियों को भी समीक्षक बनने से कोई रोक नहीं सकता; पर 
जब जब वे समीक्ता के क्षेत्र में हूठाते कदम रखेंगे तब तब समीक्षा पर 
नाना प्रकार के अनर्थ एवं अत्याचार होंगे; कभी वह काव्यात्मक होगी 
तो कभी प्रभाववादी: कभी वह व्यक्तिगत प्रतिशोध, राग एवं दोष से 
भरी रहेगी तो कभी समीक्षक के पूवग्रह से सनी। वैज्ञानिक समीक्षा 
विवेचनात्मक होती है; उसमें किसी वस्तु, कृति था कवि के गुणों, 
तत्वों, विशेषताओं, अवशुरणणों, दोषों, कमियों की विवेचना अथवा 
व्याख्या की जाती है। बुद्धिप्रधान व्यक्ति विश्लेषण प्रधान वृत्ति का 
होता है । इस प्रकार सुमीक्षा की विवेचनात्मक भ्रवृत्ति भी यही 
बताती है कि विश्लेषण वृत्ति वाला बुद्धिप्रधान-.. व्यक्ति ही समीक्षक्‌ 
होने के अधिक अनुकूल 

समीक्षा में किसी एक मत का स्थापन अथवा खण्डन _ 





का स्थ होता है। 
किसी मत का स्थापन अथवा खण्डन तक के अभाव में सिद्ध नहीं 
हो सकता। किसी मत के किसी भी पक्ष के विश्लेषण अथवा व्याख्या 
में तक का सहारा लिए बिना कोई समीक्षक आगे बढ़ नहीं सकता। 
किसी पक्ष के स्थापन अथवा खणडन में पूबोपर सम्बन्ध-निर्वाह की 
महान आवश्यकता है। पूवोपर 3 किक हि ४ | द्र्ति के 


किक 


अभाव में असम्भव है। अतः समीक्षा म॑ सफलता पाने के लिए 
समीक्षक में तक शाक्ति का होना आवश्यक है |* जिस व्यक्ति में 
तार्किक शक्ति पहले से होगी वही आगे चलकर उसका विकास कर 
सकता है और किसी भी विषय की वैज्ञानिक समीक्षा में समर्थ 


हो सकता है। तकशक्ति के अभाव में उसका रसास्वादन था तो 
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मौन कोटि का होगा अथवा काव्यात्मक था अपनी समीक्षा में वह 
सिर पेर की बातें कहेगा जिसमें न तो पूवोपर संबंध रहेगा और न 
किसी मत का स्थापन। तक के अभाव में यदि किसी मत के स्थापन 
अथवा विवेचन का प्रयत्न कभी उसने किया भी तो वह लोगों को 
विश्वसनीय नहीं हो सकता | 

समीक्षक बनने की सम्भावना रखने वाले व्यक्तियों की प्रारम्भिक 
स्वाभाविक पहचान उनकी सहृदयता है। यही सहृदयता आलोचक 
में कवि के प्रति सहानुभूति रखने की समझ लाती है।* इसी के. 
कारण प्रतिकूल परिस्थितियों में भी वह अपनी बौद्धिक ईमानदारी 
अश्लुएण रखने में सफल होता है। यही शक्ति काव्य, लोक एवं शास्त्र 
के अनुशीलन से विकसित होकर समीक्षक में वशनीयतन्मयीभवन 
योग्यता लाती है। किसी कृति या कवि का यथार्थ साह्जंगपाड़ ज्ञान 
उसके साथ एकतान अथवा एकात्म हुए विना प्राप्त नहीं हो सकता। 
किसी कृति अथवा कवि के साथ एकतानता अथवा एकात्मकता सहृदयता' 
के अभाव में सम्भव ही नहीं। यदि बाह्य रूप में कभी वह दिखाई भी 
दे तो उसे ढोंग अथवा पाखणड सममिये अथवा किसी स्वाथ-साधन का 
प्रयत्न । सहृदयता के अभाव में कोई आलोचक कतो के साथ ० 
स्थापित नहीं कर सकता। सहानुभूति स्थापन के अभाव में बह 
अथवा उसको कृति के उद्देश्य से तादात्म्य नहीं रख सकता और 
तादारम्य के अभाव में उसका ज्ञान भी प्राप्त नहीं कर सकता: उसका 
गुणा, दोष, उपयोगिता, अनुपयागिता आदि परखना तो दूर रहा। 

गुण आहक वृत्ति वाले व्यक्ति से ही आगे चलकर समीक्षक बनने 
की सम्भावना हो सकती है क्‍योंकि गुणग्राहकता को वृत्ति हो व्यक्ति 
को किसी वस्तु या ऋति के समीक्षण की ओर उन्मुख करती है। गुण- 
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ग्राहक दृष्टि क कारण ही व्यक्ति वास्तविक समीक्षा म॑ रुचि लता हूं | 
समीक्षा की पूवावध्था का नाम .गुणम्राहक अवस्था ( 80076८20॥ ) 
है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से गुणमाहक-अवस्था का अशथ्व हे सत्य! 'शिवं! 
तथा 'सुन्दरं! के प्रति अनुकूल संवेदच । अनुकूल संवेदन होने पर ही 
सर्मौक्षक किसी वस्तु अथवा कृति में मूल्य निरूपित कर सकता है। 
किसी कृति के समीक्षण का लक्ष्य है--उसका मूल्य निरूपणु | इस प्रकार 
यह सिद्ध हुआ कि गुणशप्राहकता के बिना समीक्षण सम्भव नहीं। 
समीक्षा एक निमोणात्मक क्रिया है। इसमें कविद्वारा वर्णित जीवन 
के मूल्यों, आदर्शों, अनुभूतियों का पुनर्निमोण होता है । कवि ने अपनी 
साहित्य-रचना के समय जिन भावनाओं का अनुभव. किया, जीवन के 
जिन मूल्यों का निमोण किया, उन्हें गुशप्रहण के समय हम पुन: निर्मित 
करते हैं। शुणम्राहकता छी शक्ति जितनी अच्छी एवं विशद होगी 
उतनाही अच्छा एवं. विशद्‌ पुनिमोण होगा। पुनर्निमाण, जितना 
अच्छा होगा उतनी ही अच्छी समीक्षा होगी। गुणग्राहकता के अभाव 
में समीक्षक कृति के मूल्यों को पकड़ ही नहीं सकता, उनका पुनर्निमोण 
केसे करेगा ? जो लोग पहले से गुणग्राहक स्वभाव के नहीं होते वे ही 
समीक्षा के क्षेत्र में प्रविष्ट होने पर अरोचकी वृत्ति के हो जाते हैं। 
उनको कोई वस्तु या कृति रुचती ही नहीं; उन्हें कहीं गुण ही नहीं 
दिखाई पड़ता । उन्हें सभी व्यक्ति तथा वस्तुएँ दोप से ही भरी दिखाई 
पड़ती हैं। ऐसे ही लोग समीक्षा का अर्थ दोषदर्शन या नोख्ताचीनी 
लेते हैं। यदि बचपन से किसी में गुशग्राहकता की वृत्ति नहीं रही 
तो आगे चलकर उसमें हृदय-संवादित्व, वर्णनीयतन्मयीभवनयोग्यता 
आदि गुण नहीं आ सकते जा समीक्षक बनने के लिए आवश्यक ही नहीं 
वरन्‌ अनिवाय भी हैं । 

एभीर प्रकृति वाले व्यक्ति में समीक्षक बनने की सम्भावनाय 
अधिक हे क्योंकि समीक्षा, वस्तुत किसी वस्तु या विषय के ऊपर 

“एड श भें 

गई . उसके सम था अन्तप्रदेश में पहुँचने की क्रिया है; 
साहित्य और जीवन सम्बन्धी प्रश्नों, समस्याओं तथा कठिनाइयों के 

हर 
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अधिक से अधिक गहराई तक सोचने की प्रक्रिया है। जिसका स्वभाव 
गंभीर नहीं है वह किसी वस्तु के ऊपरी निरीक्षण, सामान्य चिन्तन 
एकाज्ञी विवेचन, एककालीन मूल्याड्डन, एकदेशीय दृष्टिकोण से संतोष 
कर लेगा; और उसी सीमित दृष्टिकोण के समीक्षा मान बैठेगा। वह 
साहित्य तथा जीवन के विषय में प्रशस्त दृष्टिकोण नहीं बना सकता; 
उसके निरीक्षण तथा चिन्तन में सूक्ष्मदर्शिता नहीं आ सकती; उसके 
समीक्षा-सिद्धान्त दृढ़ नहीं हो सकते; उसके मूल्यमापन के मानद्ण्ड में 
गकरूपता नहीं आ सकती; उसके निर्णय में निष्पक्षता प्रवेश नहीं कर 
सकती। जो व्यक्ति गंभीर प्रकृत्ति का नहीं होता वही आगे चलकर 
चिढ़चिढ़े स्वभाव का हो जाता है। छोटी-छोटी त्रुटियों से चिढ़ 
जाता है; बहुत शीघ्र प्रसन्न वथा बहुत शीघ्र रुष्ठ हो जाता है। जिस 
कवि या व्यक्ति से प्रसन्न हुआ उसे सातवे' ग्रासमान पर चढ़ा देगा और 
जिससे अप्रसन्न हुआ उसे रसातल में पहुँचा देगा । ऐसे ही व्यक्तियों 
के साहित्य तथा जीवन संबंधी मूल्य, घारणाये" तथा आदश क्षण क्षण 
पर बदलते रहते हैं। उनका आस्वादन ज्ञरिक होता है, उन्तका विषय 
प्रतिपादन बहुत हलका होता है। ऐसे ही व्यक्ति बहुत शीघ्र वादों के 
चक्कर में पड़ जाते हैं; अवसर के अनुकूल अपने के। कभी फ्रायडवादी, 
कभी माक्संवादी, कभी रसवादी सिद्ध करते रहते हैं। ऐसे ही समीक्षक 
साहित्य अथवा समीक्षा को एककालीन राजनीतिक प्रोपोगैश्डा का 
साधन बना लेते हैं; द्रव्येपाजन अथवा यशोपलब्धि के लिए साहित्य 
तथा समीक्षा की हिंसा मनमाने ढंग से करते रहते हैं, ऐसे ही भावदों 
के मस्तिष्क में शीघ्र विकृति आ जाती है; उनका मानसिक सन्तुलन नष्ट 
हो जाता है तथा उनका जीवनद्शन अस्वस्थ । 

जो व्यक्ति प्रारम्भ से ही मानव की अच्छाई, भलाई, कस्याण-कामना 
में विश्वास रखताहे, वही आंगे चलकर सत्समीक्षक बन सकता है। सानव 
की अच्छाई एवं भलाई में विश्वास न रखनेवाला व्यक्ति नाना प्रकार के 
पूरवग्रहों से शीघ्र असिंत हो जाता है। वह समीक्षक के महान चारित्रिक 
आदर्शों से च्युत हो सकता है; अपनी समीक्षा में बौद्धिक सचाई की 
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रक्ता नहीं कर सकता ( क्योंकि उस पर उसका विश्वास ही नहीं है ) | 
उसकी समीक्षा राष्ट्रनिमोण, संस्क्ृति-पूर ता, लोकोपकार, सत्य-उद्घाटन, 
साहित्य-विकास, शिवत्त्व या सौन्दये-प्रचार आदि की प्रेरणा से परि- 
चालित न होकर संकुचित अहं की संठृप्ति की भावना से सम्पादित होती 
है। वह अपने संकुचित अहं-तृप्ति के प्रयत्न में पाठकों की आवश्य- 
क़ताओं की उपेक्षा करने में तनिक भी नहीं हिचचकता; लेखक के 
साथ अन्याय करने में तनिक भी नहीं डरता । वह किसी कृति अथवा 
कवि का खण्डन तथा मण्डन अपने पारिडत्य-प्रदर्शन के लिए करता है 
अथवा किसी राग-हष की ठृप्ति के लिएण। उसके द्वारा किसी मत्त का 
विरोध या प्रतिष्ठापन या तो विछ्चत्ता की डींग हॉकने के लिए होता है 
अथवा किसी दल अथवा वाद में सम्मिलित होने के कारण। ऐसा 
समीक्षक किसी अन्थ का प्रणयन या तो द्रव्योपाजेन की दृष्टि से करता है 
अथवा यशोपलब्धि के लिए। किसी विषय अथवा समस्या के पूर्ण 
ज्ञान के लिए अथवा सत्‌-असत्‌-निर्णय के लिए वह किसी कृति की 
समीक्षा करने के लिए प्रेरित नहीं हो सकता। इस प्रकार के समीक्षक न 
तो स्वस्थ रचनात्मक समीक्षा में सफल हो सकते हैं और न तटस्थ निरशय 
में। जैसे धार्मिक बनने वाला व्यक्ति जब घार्मिकता में विश्वास नहीं 
करता, मानवता के कल्याण में आस्था नहीं रखता तब घर्म-ध्वजी बनने 
पर समाज में नाना प्रकार के आडम्बर, पाखणड, छल-छद्या, दम्भ आदि 
की भूर्ति बन जाता है; तद्वत्‌ समीक्षक बनने वाला व्यक्ति मानव-कल्याण 
में आस्था न रखने पर साहित्य तथा जीवन दोनों क्षेत्रों में नाना प्रकार 
के दम्भ, अनाचार, अन्याय आदि उत्पन्न कर सकता है। 








स्व॒तन्त्र बुद्धि नहीं है वह प्रयत्न करने पर भी समीक्षक का व्यक्तित्व प्राप्त नहीं 





कर सकता। सतन्त्र बु| व्या् तिकता अथवा परप्रत्ययनेयता 
मे नहीं पड़ता । किसी रूढ़ि अथवा परम्परा का अन्ध भक्त नहीं होता । 
माचीन होने के कारण न तो किसी वस्तु, प्रणाल्री, सिद्धान्त, नियम आदि 
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की सवसत्यः समझता है और न नवीन होने के कारण किसी को अक- 
रणीय या त्याज्य | वह किसी भी साहित्य अथवा जीवन विषयक धारणा 
या सिद्धान्त पर बिना" जाँच किये विश्वास नहीं करता । जीवन तथा 
साहित्य दोनों के साथ, वह प्रयोगात्मक दरृष्टिकोश रखता है। जो 
व्यक्ति स्वतन्त्र बुद्धि का नहीं होता, वह भूठे प्रलोभनों, आकषणों एवं 
आतंकों से अपने विचार बदल देता है; साहित्य तथा जीवन के क्षेत्र में 
प्रसत विरोधी विचारधाराओं से वह किंकतंव्यविमूढ़ हो जाता है, 
मिथ्या प्रचारों से उसकी बुद्धि दूषित हो जाती है, वह किसी कवि या 
कति के विपय में स्वतन्त्र धारणा नहीं बना पाता; यदि कभी बनाता भी 
हैँ तो वह किसी बड़े व्याक्ति अथवा दल के खण्डन करने से तुरत बदल 
देता है। गतानुगतिक बुद्धि रखने 'से सेद्धान्तिक समीक्षा के क्षेत्र में 
वह किसी नवीन सत्य, शिवत्व अथवा सोन्द्य का आविष्कार नहीं कर 
सकता; केवल परिडतों का पिछलगा बन सकता है | व्यावहारिक समीक्षा 
में कवियों अथवा लेखकों की त्रुटियों, दोषों, अभावों को पहचानने में 
समर्थ नहीं हो सकता; उनका पथ-प्रद्शेक नहीं बन सकता, केंवल उन्तका 
आस्वादक हो सकता है | 

समीक्षक क्रान्ति का अम्रदूत, लेखकों का नेता, कवियों का दार्शनिक, 
जनता के मस्तिष्क का अभिभावक, संस्कृति का संस्कारक, समाज का 
सुधारक, तथा नवयुग का स'घोषक कहा जाता है। अत: उसकोर 


के 


१, पुराणामित्येव न साधु सर्व” न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ | 

सन्त: परीत्षान्यतरद्धजन्ते मुद्ृः परप्रत्ययनेय बुद्धि: | (कालिदास ) 
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निर्मीक होने की महान आवश्यकता है। कभी कभी वह विचारों में 
अकेला पड़े सकता है; सांरी दुनिया उसके विरोध में खड़ी हो सकती है 
सारी जनता कभी कभी उसे सममने में असमथ होकर उसके ऊपर 
गालियों की वर्षो कर सकती है; जूतों की माला पहना सकती है; उसी के 
दल वाले कभी कभी उसका अपमान कर सकते हैं; उसी के देश वाले 
उस पर गोली चला सकते हैं; अपने विचारों के लिए वह फॉाँसी के तरू 
'पर चढ़ाया जा सकता है; जहर का प्याला उसे पिलाया जा सकता है 
क्रास के ऊपर भी चढ़ने की बारी आ सकती है--इन उपयु क्त परिस्थितियों 
में यदि बह निर्भमीक नहीं रहा तो वह अपने विचारों पर दृढ़ नहीं रह 
सकता; और यदि अपने समीक्षण द्वारा सिद्ध किये हुए ठोक विचारों 
पर दृढ नहीं रहा तो वह समीक्षक कहलाने का अधिकारी नहीं है। 
निर्भीकता के अभाव में समीक्षक के हृदय में आत्मविश्वास नहीं उत्पन्न हो 
सकता और आत्मविश्वास की अनुपस्थिति में क॒ठु आलोचना होने पर 
वह अपने बिचारों के पथ पर आगे बढ़ नहीं सकता । भीरु खभाव 
वाले समीक्षक से निष्पक्ष होने की सम्भावना कम रहती है। 
वह अपने मित्र-शत्र दोनों से डरता है। फलत: किसी के साथ 
न्‍्याथ करने सें असमथ हो सकता है। कोई भी समीक्षक अभय हुए 
बिना सत्व-संशुद्धि प्राप्त नहीं कर सकता और सत्व-संशुद्धि के अभाव में 
ह साहित्य का ठीक प्रकार से रसास्वादन नहीं कर सकता, क्योंकि 
'ठीक प्रकार का रसास्वादन सत्वोद्रक की अवस्था में ही सम्मव है। 
सत्समीक्षक विचार-सुख को भौतिक सुख से श्रेयस्कर समझता है अतएव 
बह भौतिक सुख के अपहृत होने की आशंका अथवा भय से कभी 
पविचार-सुख को नहीं छोड़त। । 
आनुवंशिक तथा अजित दोनों प्रकार के स्वभावों का समीक्षुक के 
जीवन में इतना अधिक महत्व है कि उन्हीं के अनुसार उसके व्यक्तित्व 
की दिशा निश्चित होती है। पहले उसके आनुवंशिक स्वभाव पर 
विचार करना चाहिए : -(अलुबंशत:) गम्भीर प्रकृति वाला व्यक्ति 
समीक्षा क्षेत्र में प्रवेश करने पर सेंड्रान्तिक समीक्षा में सफल हो सकता 
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है। भावुक प्रकृतिवाले व्यक्ति प्रायः वैयक्तिक या प्रभाववादी समीक्षक 
होते हैं, उद्धत एवं शासक बूचि रखने वाले प्रायः निशयवादी समीक्षक 
वन जाते हैं। मौलिकताहीन या परप्रत्ययनेय वृत्तिवाले व्यक्ति प्राय: 
परम्परावादी समीक्षा लिखते देखे जाते हैं। केवल भावयिन्री मनोवृत्ति 
वाला व्यक्ति, आस्वादक या प्रशंसक हो सकता है। जागरूक एवं 
विश्लेषण वृत्ति वाला विषेचनात्मक समीक्षा लिखने में अधिक सफल 
है। सकता है। जन्सतः: छिछली मनोवृत्ति एवं चिढ़ुचिढ़ा स्वभाव 
वाला प्राय: छिछुली एवं विध्व'सात्मक समीक्षा लिखता है। निसगत: 
अरोचको वृत्ति वाला व्यक्ति निन्‍्दात्मक समीक्षा लिखता है; उसे कोई 
रचना अच्छी नहीं लगती; उसे खवत्र दोष ही दोष दिखाई पड़ता है। 
अब समीक्षक के उपाजिंत स्व॒म्ाव का उसके व्यक्तित्व पर प्रभाव 
देखना चाहिए। विकृत मस्तिष्क वाला व्यक्ति समीक्षा--न्तेत्र में प्रविष्ट 
होने पर कभी तटस्थता प्राप्त नहीं कर सकता; उसका निरणोय प्राय: 
वैयक्तिक होगा। वह जीवन के विकृत मूल्यों में अधिक स्वाद लेगा। 
मिथ्याभिमानी व्यक्ति समीक्षा में अरोचको हो जायगा। साहित्य के 
गुण दोष के पहचानने में असमर्थ होगा। अपनी साहित्यिक महत्त्वा- 
कांक्षाओं में असफल रहनेवालाव्यक्ति समीक्षा लिखने में प्राय: असहिष्णु 
मनोबृत्ति का हो जाता है। किसी ऋृति अथवा कवि का ठीक मूल्य-निधो रण 
करने में वह असमथ सिद्ध होता है। उसकी समीक्षा प्राय: विध्व॑सात्मक 
होती है। अपने व्यावसायिक, साहित्यिक या राजनीतिक जीवनमें विफल 
या भम्माश व्यक्ति समीक्षा-्षेत्र में प्रायः अन्तश्चेतनावादी समीक्षक हो 
जायगा। उसकी वैयक्तिक रुचि-अरुचि का उसके, निशेय या मूल्य- 
निर्धारण में सबसे अधिक हाथ रहेगा । उसकी समीक्षा वैयक्तिक होने 
के कारण जीवन-सापेक्ष्य कम होगी। वह अपनी समीक्षा में सामाजिक 
प्रभाव की उपेक्ता करेगा। उसकी समीक्षा-हृष्टि सामाजिक लक्ष्य से 
दूर हट जायगी। मत्सरी स्वभाव वाला समीक्षा में हूं ष-वश 
दूसरों के गुण का भी दोष रूप में सिद्ध करने का प्रयत्न करेगा। वहिमु खी 
वृत्ति वाला स्मीचक अपनी समीक्षा में सामाजिक शक्तियों, प्रभावों 


समीक्षक २१३५ 


एवं प्रतिक्रियाओं का अधिक विचार करेगा किन्तु इसके विरुद्ध 
अन्तमु खी वृत्ति वाला समीक्षक अपनी समीक्षा में सामाजिक तत्त्वां को 
गौण स्थान देगा। प्रकृति भेद के अनुसार समीक्षकों. के अनेक भेद 
किये जा सकते हैं जैसे--भावनाशील, अन्तज्ञोनशील, प्रवृत्तिशील, अन्त- 
मु खी, वहिमु खी, अरोचकी, मत्सरी, अन्तश्वेतनावादी आदि। यहाँ 
तक समीक्षक के आनुवंशिक तथा अर्जित स्वभाव एवं उसके प्रभाव पर 
विचार हुआ; अब उसके उन गुणों पर विचार करना चाहिये जिन्हें 
अपने वातावरण तथा इच्छाशक्ति द्वारा प्राप्त करता है और जो उसे 
आदश समीक्षक बनाने में समथ होते हैं। विश्लेषण की सुविधा को 
दृष्टि से हम इन्हें तीन भागों में बॉट सकते हैं----ज्ञान सम्बन्धी, चरित्र- 
सम्बन्धी तथा व्यवसाथ सम्बन्धी। सबसे पहले उसके ज्ञान सम्बन्धी 
गुण पर विचार करना चाहिए। (भरत मुनि/की दृष्टि सें समीक्षक 
का सबसे पहला गुण बुध होना है। बुध का अथ यहाँ केवल पुस्तकीय 
ज्ञान से ही नहीं वरन अनुभवजन्य ज्ञान से भी है। अभिनव गुप्त ने 
सहृदर्या का लक्षण गिनाते समय सबसे पहला लक्षण व्यासंग अथात्‌ 
अध्ययन रखा है: ट्वितीय लक्षण विकसित मन है; तथा तृतीय लक्षण में 
कवि हृदय से समरस होने की चित्तवृत्ति आती है। यदि ध्यान पूवक 
चार किया जाय तो पता चलेगा कि द्वितीय लक्षण अथात्‌ विकसित 
मन भी अध्ययन के ऊपर ही निभर है; तृतीय लक्षण अथात कवि- 
के साथ समरस होने की चित्तवृत्ति अथात्‌ राजशेखर के शब्दों में भाव- 
यित्री शक्ति प्रक्ृत प्रदत्त रहती है किन्तु अध्ययन तथा अनुभव के अभाव 
में वह संकीण हो जाती है अथवा बिल्कुल ही नष्ट हो जाती है, तात्पय 
यह कि समीक्षक का सबसे व्यापक और महत्त्वपूरा गुण उसका. सत्रा- 
ज्ञीण अध्ययन अथात ज्ञान है। यदि समीक्षा किसी वस्तु, व्यक्ति 
कृति, कवि का पूरा ज।न है, तब उसके कतो अर्थात्‌ समीक्षक को पूरा 
रूप से ज्ञानी होना ही पढ़ेगा। समीक्षक के लिए ज्ञान को आवश्यकता 
सिद्ध करने के पश्चात्‌ अब प्रश्न यह उठता है कि उसे किन किन विषयों 
का ज्ञान प्राप्त करना चाहिए। सामान्य रूप से इसका उत्तर साधारण 
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है अथात्‌ सोंदय शास्त्र के विशेष ज्ञान के अतिरिक्त साहित्य से सम्बन्ध 
रखने वाले अन्य सभी अन्तयोगी विषयां का सामान्य ज्ञान समीक्षक के 
लिए आवश्यक है। सैद्धान्तिक समीक्षक कलात्मक सौंन्दर्य के स्वरूप 
तत्त्व, सिद्धान्त”, नियम*, साधन, भेद, विधि, प्रक्रियारे, प्रयोजन 
मानदणड, दशेन, इतिहास आदि का विवेचन करता है तथा व्यावहारिक 
समीक्षक उनको उपयोगिता, व्यावहारिकता, प्रयोगाहता आदि पर 
परीक्षात्मक ढंग से विचार करते हुए कवियों के ऊपर उन्तका समीचीन 
प्रयोग करता है। इसलिये समीक्षक को प्राचीन तथा नवीन सौन्दर्य 
शास्त्र का साड्रोपाह् ज्ञान कायकारण रूप में अत्यावश्यक है | 


समाज और साहित्य का घनिष्ठ संबन्ध है। साहित्यकार समाज 
के आदर्शों, आवश्यकताओं, समस्याओं, विचारों, भावनाओं , आतलम्बनों 
उद्दीपनों के! साहित्य के भीतर कलात्मक ढंग से प्रतिष्ठित करता है। 
साहित्यकार के साहित्य-निमोण का उद्देश्य कसी न किसी रूप में 
सामाजिक ही रहता है; चाहे वह स्वान्त:सुखाय रचना कर रहा 
ही। चाहे पर-हिताय। कवि अथवा लेखक भी और लोगों की 
तरह समाज में जन्म लेता है, शिक्षा प्राप्त फरता है और अपने 
मतों को निश्चित तथा आदशों को निर्मित करता है। समाज के ही 
रूपों के आधार पर वह अपने आलस्‍्बन, उद्दीपन, अनुभाव आदि 
की योजना में समर्थ हेता है। सब प्रकार से उसके व्यक्तित्व* का 
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पिमोण सामाजिक तत्तवों द्वारा ही होता है। वह अन्थकार की उदारता 
संकोण-हृद्यता, राष्ट्रीयण, मानवता, सस्क्ृति-प्रम, युग-प्रम आदि का 
पता समाज शास्त्र के अध्ययन के अभाव में नहीं लगा सकता। जब 
समाज का साहित्य से इतना घना सम्बन्ध हे तब साहित्य को जाँच 
करने वालीं के लिए समाज की उन क्रान्तियों, घटनाओं, विचार- 
धाराओं, स'घटनों, शक्तियों, तत्त्वों, वृत्तियों आदि का ज्ञान प्राप्त करना 
परम आवश्यक है जो साहित्य तथा साहित्यकार के निर्माण के प्रभावित 
करती हैं। इनके ज्ञान के अभाव में वह साहित्य तथा साहित्यकार को 
ठीक प्रकार से समझ ही नहीं सकता उनका मूल्य केसे आँकेगा। यहाँ 
ज्ञान का अथ केवल अतीत या वतंमान अथवा भविष्य के विशिलष्ट 
सामाजिक ज्ञान से नहीं वरन्‌ तीनों के सरिष्ट ज्ञान एवं उनके क्रमिक 
विकास से है तभी तो वह बता सकेगा कि अतीत के किन-किन तत्त्वों 
विचारों, भावों से वर्तमान का निर्मोण हुआ है, अतीत का कौन सा 
अंश अभी वतमान में सम्मिलित होने थोग्य है और कोन भांग केवल 
इतिहास की वस्तु रह गया है। समीक्षक जनता की पुकार का प्रतीक कहा 
जाता है, इस अर्थ में उसे वतमान युग का सम्यक ज्ञान रखना आवश्यक 
हैं जिससे वह जनता की आवश्यकताओं , अमावों तथा समस्याओं को 
समभ सके, वतमान के ग्राह्म तथा अग्राहय तत्त्वों तथा युग के कवियों 
की वर्तमान विचारधाराओं पर ठीक निशणेय दे सके | 

समीक्षा व्यापक अर्थ में सामाजिक सुधार की एक शाखा मानी 
जाती है। इस दृष्टि से समीक्षक अपने युग की सड़ी गली रूढ़ियों, रीतियों, 
नियमों के हानिकारकस्वरूपों को स्पष्ट करता हुआ उनके स्थान पर नवीन 
रीतियों, नियमों, विचारों के स्थापन को आवश्यकता की स्पष्ट करता 
है। इस प्रकार वह युग की पूण॒ता के प्रश्न के समाघान में विचार 
रूप से योग दान करता है। इस दृष्टि से उसे तत्कालीन सामाजिक 
की पूर्णता तथा अपूर्णोता का ज्ञान रखना परम आवश्यक है। 
समीक्षक का काम साहित्यगत विचारों तथा भावों के आस्वादन तथा 
नियाय का है। जब तक वह उस जीवन को जानेगा नहीं तब तक उस 
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पर निणय कैसे देगा? सांस्कृतिक दृष्टि से समीक्षक स'स्कृति का 
उत्थान-कत्तों माना जाता है। यहाँ संस्कृति का अथ हे सामाजिक 
जीवन के सभी पत्षां, तत्वों, मूल्यों का सभ्यक ज्ञान। समीक्षक का 
कार्य केवल कवि-बरशित जीवन का भाष्य करना ही नहीं है वरन उसकी 
उपयोगिता, अनुपयागिता का भी स्पष्ट करना है। तुलनात्मक दृष्टि से 
उसके विविध स्वरूपों पर प्रकाश डालना है। कवि के माग-प्रदर्शन 
की दृष्टि से उसके सामाजिक-दशन की कमियों तथा दोषों का उल्लेख 
करना है। कहने की आवश्यकता नहीं कि उपयुक्त कार्यों के सम्पादन 
के लिए समीक्षक से वतमान और अतीत दोनों का ज्ञान होना 
आवश्यक है। उपयुक्त विवेचन से यह भी बात स्पष्ट हो गई कि 
समीक्षक के लिए सामाजशासत्र की दृष्टि से इतिहास का अध्ययन 
करना परमसावश्यक है। इतिहास का अध्ययन इतिवृत्तात्मक नहीं वरन्‌ 
विचारात्मक होना चाहिये। जैसे किसी युद्ध के हाथी, घोड़े, पेदल 
सना आदि के ज्ञान की, ममीक्षक के लिए उतनी आवश्यकता नहीं 
जितनी उस युद्ध के कारण तथा उसके सामाजिक प्रभाव के ज्ञान की 
आवश्यकता है । किसी युग के इतिहास का अध्ययन उसके लिए आर्थिक 
तथा सामाजिक रृष्टि से जितना आवश्यक है उतना वशानात्मक दृष्टि से नहों। 
इतिहास के सामाजिक अध्ययन के लिए उसे उस युग की सामाजिक 
परिस्थिति, सामाजिक संगठन, शासन-प्रणाली, राजनीतिक-क्रान्ति 
घार्मिक-विचार, आर्थिक ढाँचा, रहन-सहन, शिक्षा, भाषा आदि के. 


ज्ञान की आवश्यकता है। इस तरह के ऐतिहासिक ज्ञान से जो समीक्षक 
सम्पन्न रहेगा वही ऐतिहासिक समीक्षा में समथ हैं! सकता है । 


समीक्षक वतमान काल में साहित्य और जीवन दोनों के लिए 
ऐसे नवीन नियम बनाता है, ऐसी नूतन पद्धति का निर्माण करता है 
जो भविष्य में भी स्थिर रह सकें । बह वर्तमान को प्रदीधप्त कर उसकी 
प्रगतिकारी स्फुलिज्नों की पकड़ कर उन्‍हें. भविष्य की ओर फेकता है 
जिनसे एक नये युग तथा समाजका निर्माण होता है। इस प्रकार 
वह भविष्य के अग्नदूत के रूप में वर्तमान की प्रगतिशील शक्त्यों 
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का प्रत्यभिज्ञान रखता है तथा उनके द्वारा वह भविष्य के [..ब 
पथ भी जानता है एवं इसके साथ ही बह आगामी-क्रान्तियों. के बीज-वपन 
का ज्ञान भी रखता है। जो सभीक्षक अपनी समीक्षा में मविष्य के लिए 
प्ररणा[ या प्रकाश नहीं रखता अथवा जो विचार रूप में आगामी 
क्रान्तियों का बीज नहीं रखता वह अपने युग में ही समाप्त हो जाता है । 
सेद्धान्तिक समीक्षा में समीक्षक भाव या विचार - की विभिन्न अभिव्यक्ति 
प्रणालियों पर प्रकाश डालता है; उनके विभिन्न नियामक तत्वों पर 
विचार करता है; काव्यानन्द के मनोवैज्ञानिक कारणों का विवेचन करता 
है । समीक्षा * में कवि का मनोविश्लेषण आवश्यक है अन्यथा वह एकाज्नी 
हं! जाती है। इसलिए समीक्षक कवि के मानसिक विकास की विभिन्न 
स्थितियों तथा प्रमुख तत्वों की व्याख्या करता है। कवि का मन सामान्य 
मनुष्यों के मन से किस प्रकार अलग है ? वह किस प्रकार काव्य की 
प्ररणा अहण करता है १ काव्य-सृष्टि में किस प्रकार उसके चेतन, अचेतन 
तथा अद्धचेतन मन की अभिव्यक्ति होती है? किन स्थितियों में वह 
अपने वैयक्तिक मन से ऊपर उठ कर सामाजिक मन की अभिव्यक्ति 
करता हैः ९ उसके मस्तिष्क की रचना की न कारणों से किसी विशिष्ट दिशा में 
विशिष्ट प्रकार की हुई है? आदि प्रश्नों का बह विशद्‌ उत्तर देता है। काव्य 
के विभिन्न नियामक तत्व--कट्पना, भावना, विचार, अनुभूति, मनोावेग, 
निरीक्षण आदि का सम्बन्ध मनोविज्ञान से है। काव्य के प्राण-तत्व रस 
तथा उसके विभिन्न अवयवों का संबंध भी मानसिक जगत से ही है | 
रस, स्थायी भाव के रूप में सहृदय के मन में प्रस्तुत रहता है, वह अलु- 
कूल वातावरण पाकर सहृदय के ही हृदय'में उत्पन्न होता है। काव्या- 
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स्वादन वस्तुत: सहृदय के सन की विभिन्न इच्छाओं की सामाजिक संतृप्ति 
के अतिरिक्त और कुछ नही है। ग्सास्वादन के लिए पाठक, ओोता था 
समीक्षक का सन किस प्रकार का होना चाहिए---इसका यथाथ ज्ञान 
नाविज्ञान ही कराता है। काव्य का उद्देश्य भी एक प्रकार से मानसिक 
परिवतन ही हैं :--चाहे वह व्यक्ति का हो, चाहे समाज का। काव्य 
के उददेश्य--भाव संशुद्धि, मानसिक उदात्तीकरण, वासना-संतृप्ति 
भावोद्रक आदि सभी सें एक प्रकार से मानसिक परिवतन ही होता 
है। इस प्रकार हमने देखा कि सैद्धान्तिक समीक्षा में किस प्रकार 
पग पग॒ पर मनोविज्ञान सम्बन्धी ज्ञान की परम आवश्यकता है। व्याव- 
हारिक समीक्षा में किसी कृति की समीक्षा का अथ है उस ऋतिकार की 
समीक्षा । ऋृतिकार की समीक्षा का तात्पय हैं उसके मानसिक जगत 
का साज्जगेपाज्न अध्ययन--उसके चेतन, अचेतन, अद्धंचेतन सन के विभिन्न 
पत्ता का ज्ञान; उसको अन्तमु खी तथा वहिमु खी प्रवृत्तियों का अनु 
शीलन; उसके मानसिक विकास की. विभिन्न स्थितियों, प्रक्रियाओं तथा 
तत्वां का परिचय | कवि के उपय क मानसिक अध्ययन के लिए उसकी 
आनुवंशिक परम्परा, संस्कार, जाति, कुल, परिवार, धम, शिक्षा, संस्था 
सम्पक, अध्ययन, जीवन-दृष्टिकोण, विभिन्नमानसिक परिवतन आदि का 
अध्ययन करना पड़ता है तथा साथ ही यह भी देखना पड़ता है कि 
कतिकार की कृति पर इन सब तत्वों का क्‍या प्रभाव पड़ा ९ अथात्‌ 
उसकी कृतियाँ कहाँ तक उसके मानसिक जगत की अभिव्यक्ति हैं ९ यदि 
समीक्षक उपयु क्त प्रकार के मनावैज्ञानिक अध्ययन में समथ नहीं होता 
तो वह किसी ऋतिकार या कृति की ठीक प्रकार से समझ ही नहीं 
सकता, उसकी अलुभूतियों का विश्लेपण केसे करेगा १ उनका 
मूल्य कैसे निरूपित करेगा ९ जब 'तक समीक्षक कवि के मानसिक 
आदश को नहीं जानता तब तक वह उसकी किसी कृति के आदी के 
ठीक प्रकार से नहीं समझ सकता | जब तक कोई समीक्षक किसी कृति या 
कृतिकार के आदर्श को नहीं समझता तब तक उसकी असफलता, 
त्रुटि, या अभाव का ज्ञान नहीं कर सकता। यदि ध्यान से विचार 
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किया जाय तो पता चलेगा कि साहित्य-सजना, साहित्यास्वादन, साहित्य 
निर्णय में भी मन की विभिन्न शक्तियाँ काम कर रही है। उपयुक्त 

वेचन का तात्पय यह है कि आदर्श समीक्षक बनने के लिए मनोविज्ञान 
का ज्ञान आवश्यक है| 


समालोचना में तकशक्ति का भी पर्याप्त काम पड़ता है। क्‍योंकि 
समीक्षेक प्रत्येक* वस्तु के! काय कारण रूप में देखता है। इसके बिना 
वह किसी संत का स्थापन अथवा खश्डन नहीं कर सकता;. 
अपने सिद्धान्तों अथवा विवेचनों को पाठकों के लिए विश्वसनीय 
तथा ग्राह्म नहीं बना सकता। इसलिये इंस शक्ति का समीक्षक 
में, अच्छी मात्रा में होता अनिवाय है। यह शक्ति विशेषतः न्याय- 
शाख के अध्ययन से बढती है। न्‍्यायशासत्र इस बात का जिश्चय 
दिलाता है कि अमुक प्रकार को प्रतिज्ञा या पूवोवयव से अमुक प्रकार 
का उपसंहार होगा । परिभाषा या लक्षणु-कथन की प्रक्रिया क्‍या है ९ 
परिभाषा में किस प्रकार व्याप्ति, अव्याप्ति, अतिव्याप्ति दोष आते हैं ९ 
समीक्षा में पूवापर संबंध रखना क्‍यों आवश्यक है ९ कथन में विरोध 
कैसे उत्पन्न होता है ? विरोधी कथन वाली समीक्षाओं को कोई क्‍यों 
नहीं पढ़ना चाहता ? आदि बातों का ठीक ज्ञान न्यायशास्र के ही 
अध्ययन से हो सकता है। न्यायशाखत्र के ज्ञान बिना और लोगों का 
काम भले ही चल जाय, पर समीक्षक का काम तो एक क्षण भी नहीं 
चल सकता:* क्‍योंकि तकशासत्र के मानदणगड सदा साहित्य-निणॉय 
में समाविष्ट रहते हैं। समीक्षक के लिए न्यायशाश्र...का..ज्ञाच. उतना 
ही आवश्यक है जितत्ता इंजिनियर के लिए . यंत्र -विद्या--या-..डाक्टर के. 
लिये शरीर-विज्ञान 


जीना ही ललित ह ता 
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देश काल से साहित्य का अविच्छिन्न संबंध है क्योंकि प्रत्येक देश 
का साहित्य वहाँ की जनता की चिंत्तंबृत्तियों का प्रतिबिम्ब होता है। 
जनता की चित्तबृत्तियों को बदलने में राजनीति का, बहुत प्रमुख हाथ 
रहता है। इस प्रकार साहित्य-पट-परिवर्तन सें राजनीतिक परिस्थि 
'तियाँ, प्रगतियाँ बहुत अधिक काम करती हैं। अत: साहित्य को ठीक ठीक 
सममभने के लिए उसके कारण स्वरूप, राजनीतिक परिस्थितियों को 
सममाना आवश्यक है। राजनीतिक परिस्थितियों को समभने के लिए 


समीक्षक को राजनीति का सामान्य ज्ञान रखना आवश्यक है। हिन्दी 


आशा ५ 





'प्रतिक्रिया अथवा प्रतिबिम्ब रूप में दिखाई पड़ता है। अतः उन थुगों के 
किसी भी कवि अथवा लेखक को समुचित ढंग से समभने के लिए 
अथवा उस युग के लिए उसका मूल्य निश्चित करने के लिए तत्कात्नीन 
:शजनीतिक विचारधारा का ज्ञान आवश्यक है। इसी प्रकार अँमग्रेजी 
कविता भी अपने अपने थु्गों की राजनीतिक विचारधारा की प्रतिक्रिया, 
प्रभाव या परिणाम स्वरूप में उत्पन्न हुई है। उदाहरणार्थ--फ्रान्स की 
'शज्यक्रान्ति की विचारधारा को समझे बिना वर्ड सवर्थ, शेली, वाइरन 
की कविता का ठीक मूंल्याकुन करना कठिन है। इसी प्रकार 
आधुनिक राजनीतिक विचारधाराओं को समझे बिना प्रसाद, प्रमचन्द, 
पन्‍त, शुप्त आदि साहित्यकारों की कृतियों पर समुचित निणय नहीं 
दिया जा सकता। 

.. सैद्धान्तिक समीक्षा सें साहित्य का दशन विवक्षित रहता है। 
साहित्य 'दशन में जगत ओर मानव-जीवन का दशेन सामान्य रूप से 
तथा कलाकार रूप में मनुष्य का कतव्य, प्रवृत्ति, दायित्व, व्यक्तित्व 
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आदि विशिष्ट रूप से विवेचित रहता है। किसी देश या युग का 
साहित्य-दशन उसके जीवन-दशन के अनुसार बदलता रहता है। अत 
जीवन-दशन के सम्य॒क्‌ ज्ञान_के अभाव. में, कोई ससीक्षक सैद्धान्तिक 
समीक्षा को रचना में सफल नहीं हो सकता। व्यावहारिक समीक्षा में 
समीक्षक कवि के कलातत्त्व अथवा रचना तंत्र पर ही निण य नहीं देता 
'वरन्‌ उसके भावपतक्ष, विचार-तत््व तथा जीवन-दर्शन पर भी निण य 
देता है; उसकी उपयोगिता एवं अनुपयागिता पर विचार करता है। 
सामान्य जीवन-द्शन के सम्यक ज्ञान के अभाव में वह इस कार्य में 
सफल नहीं हो सकता; विशेषतः हिन्दी के निगु णवादी, प्रेममार्गी 
तथा सगुणवादी कवियों की समीक्षा में तत्सम्बन्धी विशिष्ट दर्शनों 
'के ज्ञान के अभाव में वह उनको कृतियों को समझ ही नहीं 
सकता; उनकी दाशनिक विचारधाराओं पर निशय कैसे देगा 
उनकी उपयोगिता एवं अनुपयागिता पर प्रकाश कैसे डालेगा ९ 
विशिष्टाहत का सम्यक्‌ ज्ञान किये बिना कोई समीक्षक तुलसी 
: "के मानस” का ठीक अनुशीलन नहीं कर सकता; सूफी दर्शन के 
अभाव में जायसी का सम्यक्‌ अध्ययन नहीं हो सकता: आनन्दवाद 
'के अध्ययन के बिना कामायनी, का ठीक मूल्याड्गुन नहीं किया जा 
सकता । आधुनिक साहित्य में जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी विभिन्न 
वाद फैले हुए हैं। उन वादों का दार्शनिक ज्ञान किए बिना कोई 
सम्मोक्षक उन पर टोक सम्मति नहीं दे सकता। इस प्रकार उपयुक्त 
“विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि समीक्षक, दशन का अध्ययन किए बिना 
अपने समीक्षण काय में सफल नहीं हो सकता | 

काव्य और सदाचार से नित्य सम्बन्ध है. क्‍योंकि काव्य का 
'बास्‍्तविक महत्त्व ओचित्य-रक्षा पर निभर हैं। जहाँ ओऔचित्य खंडित 
होता है वहाँ काव्य संदोष दिखाई पड़ता है। रसभंग या रसाभास 
अनीचित्य के कारण उपस्थित हुआ करता है। किसी देश के साहित्य 
में औचित्य की रक्षा वहाँ के धार्मिक तथा नैतिक नियमों के पालन से 
'होती है। किसी समाज के साहित्य गत ओऔवचित्य-ज्ञान के लिए उसके 
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धार्मिक तथा नैतिक नियमों का परिज्ञान आवश्यक है। ओऔचित्य ज्ञात 
के बिना कोई व्यक्ति किसी कवि था कृति के निण य अथवा मूल्यांकन 
में समथ नहीं हो सकता। इसीलिये साहित्य-समीक्षा के मानदण्डों के 
भीतर धार्मिक तथा नैतिक मानदण्डों का भी समावेश किया जाता है। 
उपयक्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि घमं तथा नीति सम्बन्धी ज्ञान के अभाव 
में समीक्षक साहित्यगत मूल्यों अथवा म।नद्‌ण्डों का निराकरण ठीक-ठीक 
नहीं कर सकता;* क्‍योंकि साहित्य के मूल्यों में नेतिक मूल्य समाये 
हाए है। परिणशामतः वह काव्य के शिव तथा अशिव पक्ष का बतलाने 

में एवं काव्यगत दोषां के पहचानने में असमथ सिद्ध होगा। तात्पथ' 
यह कि जीवन सम्बन्धी गुणश-दोप विवेचन के लिए तथा समीक्षा 
मानदण्डों की रज्ञा के लिए समीक्षक को घमं तथा नीति का सामान्य 
ज्ञान रखना आवश्यक है। 

समीक्षक के लिए केवल यही आवश्यक नहीं कि जिस सापा में वह 
समालोचना करने बैठा हो उसमें साधारण रीति से लिख या पढ़ सकती 
हो; किन्तु उसे उसका पूरा पशिडत होना चाहिए। भाषा की विविध 
शक्तियों, रीतियों, पद्धतियों, गुणों,.दोपों, विशेषताओं आदि का उसे 
सम्यक ज्ञान हाना चाहिए; शब्दों के विभिन्न रूपों---तत्सम, तद्भव, देशज, 
संस्कृत, प्राकृत, अप्रश्नशं आदि से परिचित होना चाहिए। वॉक्यों से 
पदों के सदुपयाग तथा दुरुपयोग का ज्ञान होना चाहिए; अन्यथा 
वह साहित्य का अथ लगाने में हो समर्थ नहीं हँ] सकता, उमरूकी 
विशेषताओं, उपयागिताओं तथा मूल्यों का उद्घाटन तथा विवेचन, 
केसे करेगा । 

सामान्य व्यक्तियों का ज्ञान पूवग्रह गृहीत, अव्यवस्थित, अनिश्चित,. 
अधूरा, अतार्किक, तथा स्थूल कोटि का होता है किन्तु इसके विरुद्ध 
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समीक्षक का ज्ञान पूवग्रह मुक्त, व्यवस्थित, सुसम्बद्ध, निश्चित, साडूुंगे 
पाड्ठ, तार्किक तथा निर्दोष कोटि का होता है। उक्त सभी विषयों का 
उक्त प्रकार का ज्ञान किसी एक व्यक्ति में मिलना कठिन है इसीलिये 
निर्दोष तथा आदशे समीक्षक शताब्दियों के बाद कभी कभी दिखाई पड़ते 
हैं; किन्तु इस बात को अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि सत्‌ समीक्षक 
बनने के लिए उक्त सभी विषयों का ज्ञान उक्त कोटि का होना आदर 
रूप में अनिवाये है । 

अब समीक्षक के चारित्रिक गुणों पर विचार करना चाहिए 
भरत मुनि के अनुसार उसमें चारिज््य, निव्येसन, निष्पक्षपात, रसग्रहश- 
च्ञषमता आदि गुणों का होना आवश्यक है। साहित्य समभने के लिए 
समीक्षक को सब्से पहले मनुष्य बनना आवश्यक है। जो मनुष्यत्व 
नहीं रखता या मसनुष्यत्व से विश्वास नहीं करता वह समीक्षक नहीं हो 
सकता । मनुष्यत्व की रक्षा के लिए. समीक्षक का सबसे प्राथमिक 
आवश्यक गुण उसका सानसिक स्वास्थ्य है, क्योंकि इसके अभाव में 
वह नाना प्रकार की इंष्यों, हष, अहंकार, मिथ्या, दम्भ आदि मानसिक 
दोषों से युक्त हो जाता है; वह नाना प्रकार के पृवग्रहों से अ्सित हो 
जाता है। पृवगअहों से असित होने पर उसका मानसिक जगत संकुचित 
हो जाता है । मानसिक जगत संकुचित होने पर वह सब प्रकार के 
कंबियों के साथ: सब प्रकार की भावनाओं तथा विचारधाराओं के 
साथ सहानुभूति या तादात्म्य नहीं स्थापित कर सकता। वह जातीयता 
धार्मिकता, साम्प्रदायिकता, राष्ट्रीयवा, तथा राजनीतिक-बाद की एक- 
देशीय दृष्टियों से आपूर्ण होने के कारण अपनी रुचि या विचारधारा 
से भिन्न कोटि वाले साहित्य या कवियों के साथ न्याय करने में असफल 
हो जाता है। इसीलिए समीक्षक के लिए विस्तत मन का होना 
परमावश्यक यतलाया गया है जिससे वह परिवार, धर्म, मित्र, जाति 
सम्प्रदाय; विशिष्ट भाषा-शेली आदि के पूर्वश्रहों से मुक्त होकर सब 
जातियों, धर्मों, सम्प्रदायों, संस्क्रतियों, साहित्यों, भाषाओं तथा वादों के. 
प्रति समान आदर की भावना स्थापित करने में समर्थ हो सके । उपयुक्त 
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दोषों से वचन के लिए उस अपना भझ्ुकाव किसी विशिष्ट धर्म, वाद 
जाति, सम्प्रदाय, दशन, भाषा, कवि, साहित्य, शेली आदि से आसक्ति- 
यूणा नहीं उनाना चाहिए। उस किसी विषय सें ऐसी दृढ़ भावना या 
धारणा नहीं रखनी चाहिये जिसके ऊपर वह कभी उठ न सके अन्यथा 
उसकी भावयित्री शक्ति तथा समीक्षात्मक दृष्टि सीसित हो जायगी। 
जो समीक्षक अपनी किसी हृढ़ भावना या घारणा से तटस्थता प्राप्त नहीं 
कर सकता वह समीक्षा के सबसे आवश्यक गुण सहृदयता को प्राप्त नहीं 
कर सकता | रुद्वयता या सहानुभूति का यहाँ अर्थ है कवि के उद्देश्य 
के साथ तादात्म्य स्थापित करने को शक्ति; उसकी मावना से भावित 
होने की क्षमता; पूरे कवि व्यापार से साधारणीकरण स्थापित करने की 
सामथ्य । जिस समीक्षक के पास सहानुभूति का गुण रहता है उससें 
सहिष्णुता, उदारता, सरसता आदि गुण अपने आप आ जाते हैं | 

समीक्षक में वणनीयतत्मयीभमव॒न योग्यता का होना अत्यन्त आव- 
श्यक है। बशानीय विपय के साथ तन्मय होने की शक्ति उसी में 
आ सकती है जिसकी रूचि विस्तृत हो। समीक्षक का काम मौन 
आस्वादन से ही नहीं चल सकता। उसे अपने समीक्ष्य-विषय पर 
सम्मति भी देनी पड़ती है। इसलिये वर्शोनीयतन्मयीमवन योग्यता 
के साथ उसमें हृदयस वादित्व की भी परम आवश्यकता है। हृदय- 
सवादित्व उसी में आ सकता है जिसका मन बहुत ही सरस, उदार 
सहिष्णु एवं सन्तुलित बृत्ति का होता है। सत्‌-समीक्षक सदा सारपम्राही 
वृत्ति रखता है। इसीलिए उसकी दृष्टि सदा सत्‌ के संग्रह तथा अखल के 
स्थाग पर रहती है। वह समीक्षा को सचयन-समाधि मानता है। 
समालोचक को सदा इस बात का प्रयत्न करना चाहिये कि किसी भी 
कारण से उसके द्वारा गन्थकार पर अन्याथ न हो। इस काय में उसे 
सफलता मिलना तभी सम्भव है जब उसकी दृष्टि सदा पक्तपात-रहित 
हो। पक्तपात-होन दृष्टि उसे तभी मिल सकती है जब वह वैयक्तिक 
रुचि-अरुचि से ऊपर उठकर सामाजिक दृष्टि से सत-प्रकाशन, मूल्यांकन 
आथवा निणय-दान को अपने स्वभाव को वस्तु बना लेगा । 





अन्यथा वह धन, सम्मान, पद, आत्मप्रशंसा, प्रचार आदि के लोभ 
में आकर अपने अन्त:करण के विरुद्ध भी लिख सकता है। अपनी 
बौद्धिक सचाई से च्युत हो सकता है और अपने मूल्य-मापन की 
कसौटी को मलिन कर सकता है। बहुत से प्रसिद्ध समीक्षक किसी भौतिक 
वस्तु की प्राप्ति के लोभ से प्रसिद्ध पुरुषों को साधारण पुस्तकों की भी 
प्रशंसा करते देखे गये हैं । 

यह प्रायः देखा जाता है कि कुछ समालोचक किसी ग्रन्थ के इधर 
उधर के कुछ 9छ पलट कर उस पर अपना मत दे देते हैं। उसकी 
लम्बी चौड़ी प्रस्तावना या प्राक्यषन लिख मारते हैं। ऐसे ही आलसी 
समालोचकों से असत्‌ के प्रचार एवं सत्‌ की अरज्ना को सम्भावना 
रहती है। जैसे, किसी न्यायाधीश के लिए सम्पूण मामले की जाँच के 
विना किसी अपराधी को दण्ड देना न्यायसंगत नहीं उरी प्रकार 
समालोचक के लिए किसी ग्रन्थ का आद्योपान्त अध्ययन क्ये बिना 
उस पर अपनी सम्मति देना ठीक नहीं। सत्‌ समीक्षक को सिशथ्या- 
मिमानी, प्रतिशोधी, अन्धविश्वासी, अरोचकोी तथा असहिष्णु' 
मनोवृत्ति का नहीं होना चाहिये अन्यथा उसकी समीक्षा विध्व॑सात्मक हो 
जायगी । सत्य* उसके जीवन का संबल होना चाहिये, जीवन पूर्णोता उसका 
ध्येय: मिथ्या, २ छद्य,” और बाह्य-रचिरता उसका शजत्र होना चाहिए, ज्ञानो- 
पासना उसका कम | कहने की आवश्यकता नहीं कि समीक्षक के चरित्र 
सम्बन्धी उपयुक्त गुणों का उपाजन उक्त ज्ञान सम्बन्धी विविध गुणों से भी 
कठिन है; इसलिये थे चरित्र-गुण आदर्श रूप में बहुत उपयोगी प्रतीत 

होते हुए भी व्यवह्ाररूप में बहुत कम दिखाई पड़ते हैं । 
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समीक्षक के व्यवसाय सम्बन्धी गुण उसके चरित्र सम्बन्धी गुणों 
से भी अधिक महत्त्वपूर्ण हैं क्योंकि इनके अभाव में उसको समीक्षा 
साहित्यिक क्षेत्र में स्थान नहीं प्राप्त कर सकती; इसलिए उन पर भी 
कुछ विचार कर लेना आवश्यक है। समीक्षक को अपनी समीक्षा का 
ध्येय रचनात्मक बनाना चाहिए जिससे वह्‌ व्यर्थ के खंण्डन-मण्डन 
तथा आत्मप्रदशन में न पड़े। उसे अपने ज्ञान का स्तर बहुत 
उच्च रखना चाहिए जिससे उससें अतृप्त कोटि की जिज्ञासा सतत 
जागरूक रहे । उसे घन, यश; प्रतिष्ठा आदि के लोभ में आकर अपने 
ज्ञान को विक्ृत नहीं करना चाहिए। उसे जीवन का सम्पक कभी 
नहीं छोड़ना चाहिए अन्यथा वह जीवन की अनुभूतियों का ठीक 
ठीक मूल्यांकन नहीं कर सकेगा; युग तथा समाज की संकीरणों 
सीमाओं से आबद्ध हो जायगा। उसे छिद्वान्बैपी, दोषदर्शी 
या निन्‍्दालु प्रकृति का कभी नहीं होना चाहिए अन्यथा वह समीक्षा 
के रचलात्मक ध्येय से च्युत हो जायग'। ममीक्षक को शिक्षात्रती 
तथा सुधारवादी मनोबृत्ति का होना चाहिए जिसस वह सामान्य 
रूप में जनता का, तथा विशिष्ट रूप में कवियों का मार्ग प्रद्शन 
कर सके, एवं माहित्य तथा जीवन दोनों की सड़ी गली रातियों, रूढ़ियों, 
पद्धतियों, नियमों, तत्वों के विरुद्र आवाज उठा सके। आलोचक 
को अपने व्यावसायिक गत तथा मद से दूर रहने का सदा प्रयक्ष 
करते रहना चाहिए। व्यावसायिक गत का अथ है वरशिकवृत्ति; 
जिसके आगमन से समीक्षक समीक्षा के सांस्कृतिक ध्येय से च्युत हौकर 
_ लाभों को ही स्व सममने लगता है; ऐसी अवस्था में 





[को ही स्‌ 
समीक्षक के मित्र, सम्बन्धी आदि उससे अनुचित लाभ उठाते हैं, 
अपनी हलकी कृतियों पर उसके नाम का लेबुल चिपकाकर बाजार सें 
उनका मूल्य बढ़वा लेते हैं। उच्च पदाधिकारी कमी कभी पद्‌ का लोभ 
देकर अपनी निम्नस्तर को कृतियों पर उनसे उच्च कोटि की भूमिकायें 
लिखवा लेते हैं. तथा कभी कभी धनी लोग घन के लोभ से अपनी पुस्तकों 
की उनसे अच्छी विज्ञप्ति छपवा लेते हैं। इस प्रकार समीक्षक में वर्क 
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थक्ति आने से समीक्षा का मानदशड बहुत घट जाता है। समीक्षक 
यदि उद्धत तथा स्वच्छन्दवादी प्रवृत्ति से बचना चाहता है, अपने ज्ञान स्तर 
को सदा उच्च बनाये रखना चाहता है तो उसे अपने व्यावसायिक 
सद से बचना चाहिए। साहित्य तथा जीवन दोनों के नियम और 
सिद्धान्त के अन्तर को समभने की क्षमता उसमें होनी चाहिए जिससे 
वह परम्परा-उपासना या प्रगति के नाम पर चलने वाले साहित्य तथा 
जीवन के अस्वास्थ्यकर नियमों की अन्ध-भक्ति से बच सके। समीक्षक 
के भीतर विश्लेषण शक्ति का भी होना आवश्यक है क्‍योंकि उसका काम 
सत-प्रदशेन से ही नहीं चल सकता, उसका तार्किक विवेचन भी उसे 
करना पड़ता है। 

समीक्षक का दायित्व उस मालाकार से मिलता है जो अपने उपवन 
में अपनी रुचि के ही सुमनों को नहीं लगाता, जो अपने उपवन से 
अपनी ही संतृप्ति नहीं चाहता; वरन्‌ उन सुमनों से अपना उपवन 
अलंकृत करता है, जिनकी जनता अपने गले का हार बना सके; जिनके 
सौन्दय पर उसका मन मयूर नाच उठे; जिनकी रमणीयता में उसका 
चित्त रम जाय; जिनके सौमनस्य से सबके चित्त सें सरसता का स'चार 
हो जाय; जिनकी प्रफुस्लता से सबके हृदय में उल्लास का सागर उमड़ 
पड़े; जिनकी गन्ध से एक नयी मस्ती उत्पन्न हो जाय, जिनके आत्मदर्शन 
से एक नई शक्ति, एक नई ज्योति तथा एक नये स'स्कार का स'चार 
हो जाय तथा जिनके द्वारा उपवन की सृष्टि को एक नई दिशा मिले | 
वह अपने उपवन से अपनी ही स'तृप्ति नहीं चाहता वरन्‌ सहृदय-मात्र 
को हृदय-स' तृप्ति की अमिलाषा रखता है | जिस प्रकार मालाकार अपने 
उपवन सें नाना प्रकार के काड़, घास, पात आदि को काट कर सुमनों 
को विकास का अधिकाधिक अवसर देता है तद्वत्‌ साहित्योद्यान का 
मालाकार रूपी समीक्षक अपने कवि-सुमनों को शक्ति को पहचानता हुआ 
उनको नष्ट करनेवाली या उनके विकास को रोकनेवाली विचारधाराओं, 
'जीवनधाराओं, भावनाओं, भाषा-शैलियों, अभिव्यक्ति-पद्धतियों का 
'निराकरण करता हुआ उनके विकासार्थ उचित वातावरण तैयार करता 
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रहता है। समीक्षक भी मालाकार की भाँति अपने सुमनों की कतर-ब्येंत 
किया करता है जिससे उनका विकास अधिक से अधिक समाजोपयेगी- 
हो सके, उनकी छवि अधिकाधिक ग्मणीय हो सके तथा उनकी गन्ध 
दूरातिदूर देशों तक फेल सके | 

जिस प्रकार माली उपवन में सौन्दय लाने के लिए समय समय पर 
नई नई क्यारियाँ तथा बीथेयाँ बनाया करता है; नये नये फूलों, 
पौदों तथा लताओं से उनकी विभूति बढ़ाया करता है, उसी 
प्रकार समीक्षक भी साहित्य में सौन्दय लाने के लिए, उसकी निधि 
विविधता से भरने के लिए, उसका भाण्डार अक्षय करने के लिए तथा 
उसका प्रयोगात्मक मूल्य बढ़ाने के लिए समय समय पर नई नई साहि- 
त्यिक पद्तियों-शैलियों, शाखाओं, स्वरूपों, अलंकारों का निर्माण करता 
रहता है; युग के अनुकूल कवि की अभिनव विचारों तथा भावों का 
सन्देश दिया करता है। उपयुक्त विवेचन का तात्पय यह कि आलोचक 
अपनी ही व्यक्तिगत रुचि से आक्रान्त नहीं रहता; वह अपनी ही 
आवश्यकता या अपू्शता का ध्यान नहीं रखता वरन्‌ जनता की आदव- 
श्यकता तथा अपूर्णता को अपनी वस्तु सममते हुए उन्हें दूर करने का 
प्रय्न करता है। साहित्य को व्यक्तिवादी दृष्टिकाण से देखने का 
तात्पय है व्यक्ति की खर्तत्र इच्छा में अगाध विश्वास। परन्तु व्यक्ति 
की स्वतंत्र या स्वच्छुन्द इच्छा जेसी वस्तु न तो आध्यात्मिक है और न 
भौतिक । अत: साहित्य में व्यक्तिवादी हृष्टिक' श का, आध्यात्मिक 
या भौतिक किसी भी दृष्टि से, स्थान नहीं हैं। जो समीक्षक सदा 
अपनी रुचि का ऐनक लगाकर कवि या उसकी क्रतियों को देखना चाहते 
हैं वे न तो कवि के प्रति अपने दायित्व का सम्पादन करते हैं ओर न 
पाठकों के प्रति। ऐसे समीक्षक साहित्य में सामनन्‍्तवादों शासन का प्रचार 
करते हैं। व्यक्तिवादी समीक्षक यदि अध्ययनशील, अनुभवी तथा 
चिन्तनशील हुआ तब अमंगल की आशा कम रहती है। यदि वह 
इन गुणों से शून्य होने पर भी अहंकारवश या अज्ञान वश अपनी रुचि 
के भार से समाज के भाराक्रान्त करना चाहता है तब समाज में बहुत 
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बढ़े अमंगल की सम्भावना हो जाती है। यदि समाज ऐसे व्यक्तियों 
से अधिक बलशाली हुआ तब तो इनकी बोली समाज में बन्द कर दी 
जाती है; और सामूहिक रूप में भी यदि समाज इनसे दुबल रहा तब 
इनसे बहुत बड़े अनिष्ट की परिस्थितियाँ उत्पन्न हो जाती हैं । 


यदि समीक्षा का अथ क्रान्तदर्शी कबि की संकल्पात्मक अनुभूति के 
सत्य का उद्घाटन करना है; उसकी उपयेगिता का महत्त्व समाज को 
सममाना है; उसके सौन्दय तथा शिवत्व के जनता में प्रद्चत करना 
है; यदि समीक्षा का वास्तविक प्रयेजन कवि के आत्मदर्शन की अनुभूति 
पाठकों को कराना है; यदि आलोचना का उद्देश्य साहित्य तथा समाज 
की अपूर्णोता को दूर करने का प्रयज्ञ करना है, तो समीक्षक को सबसे 
अधिक ज्ञानी, चरित्रवान, आदशवान, कान्तदर्शी, भावक, सहृदय तथा 
सामाजिक बनने की आवश्यकता है। समीक्षक के व्यक्तित्व का उपयुक्त 


सभी दृष्टियों से सवोद्भजीण विकास ही उसके निजी दायित्व का 
समुचित सम्पादन है। 


कवि के प्रति समीक्षक का दायित्व सबसे स्पष्ट, प्रत्यक्ष तथा 
महत्त्वपूर्ण है। कवि से समीक्षक के नाना प्रकार के सम्बन्ध हैं | यदि उन 
सम्बन्धों के निवाह में समीक्षक सफल होजाय तो कवि के प्रति अपने 
दायित्व के सम्पादन में उसे सफल कहना चाहिए। कबि के प्रति 
मीक्षकों के विविध सम्बन्धों के राजशेखरै,ने एक ही 5 
सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है। 


कक 7याइशपाधयव घयकाक-- आफाए-देकपकप्शाधवदापा 








स्वामी मित्र च मंत्री च शिष्यश्राचाय एव च | 
कवेभवति हि चित्र कि हि. तथयन्न भावक:। 


समीक्षक कवि के दोष, अभाव, अपूर्णोता आदि बताते हुए उनके 
दूरीकरण का सुझाव देने से तथा उसका या उसकी कृति का मूल्य 
स्थान आदि निधारित करने से उसका स्वामी; उसके गुण, वैशिष्स्य 
आदि कहकर उसे उत्साहित करने से मित्र; कवि-कम में सफलता प्राप्त 
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करने का मंगलकारी मंत्र देने के कारण उसका मंत्री; उसकी रचना में 
जिज्ञासा रखते हुए उसके पूर्ाज्ञान-प्राप्ति की इच्छा एवं प्रयत्न करने से 
उसका शिष्य तथा उसके गुण एवं अवशुण कथन से आचाये की उपाधि 
धारण करता है। यदि समीक्षक तटस्थ वृत्ति तथा सहालुभूतिपूरों 
दृष्टि से अपने उक्त सम्बन्धों की रक्षा के हेतु सतत जागरूक एवं सतक 
होकर उपयुक्त विविध कार्यों को सम्पादित करता है तो वह्‌ निम्चय ही 
अपने कवि सम्बन्धी दायित्व के सम्पादन में कृतकाय होगा । 

समीक्षक का साहित्य सम्बन्धी दायित्व कवि सम्बन्धी दायित्त्व से 
भी अधिक गुरुतर है। साहित्य सम्बन्धी दायित्व का समुचित रीति 
से सम्पादिंत करने के लिए समीक्षक को निम्नाह्लित कार्यों का करना 
आवश्यक है। साहित्य किसी जाति की सुरक्षित एवं वरेण्य 
विचारधाराओं तथा भावनाओं की अखणड परम्परा है जो उसके. 
जीवन के स्वतंत्र स्वरूप की रक्षा करती हुई विश्व-प्रगति के अनुरूप 
उसका उत्तरोत्तर विकास करती चलती है। उसके भीतर समीक्षकों 
को प्राचीन के साथ नवीन का इस मात्रा में और इस कलात्मकता के. 
साथ मेल करना चाहिए कि उसकी कालगत विभिन्न विचारधाराओं 
के भीतर एक संस्कृति के विकास एवं प्रसार की प्रतीति हो। इस काये 
में सफलता प्राप्त करने के लिए समीक्षक की एक ओर राष्ट्रसंस्क्रति के 
अनु कल साहित्य-परम्परा की रक्षा करनी पड़ती है, दूसरी ओर युग- 
विशेष के अनुकूल उसका राष्ट्रोपयोेणी विकास करना पड़ता है; नवीन 
काव्य पद्धतियों तथा शैलियों का निमाण करना पड़ता है; तथा इसके 
साथ ही सम्पक में आनेवाले अन्य देशों तथा जातियों के साहित्यों के 
प्रभाव को अपने साहित्यिक तथा सांस्कृतिक साँचे में ढाल कर ग्रहण 
करना पढ़ता है; युग की साहित्यिक समस्याओं का समाधान उपस्थित 
करते हुए उसकी अस्वास्थ्य कर प्रवृत्तियोँ का निभयता से खणश्डन करना 
ध्रावश्यक होता है 

सीच्तक का पाठक सम्बन्धी दायित्व उसके अन्य दायित्त्वों से कम 

महत्त्वपूर्ण नहीं है। आलोचक पाठक को कठिनाई के ही दूर नहीं करता 
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किसी ऋति को उसके लिए बोधगम्य ही नहीं बनाता, वरन्‌ उसके आनन्द 
को वैज्ञानिक भी कर देता है। योगी अथवा भक्त के आनन्द को कोई 
दूर तक नहीं पहुँचा सकता किन्तु काव्य-योगी के आनन्द को समीक्षक 
दूसरे तक पहुँचा सकता हैं। पाठक सम्बन्धी दायित्व को ठीक तरह से 
संपादित करने के लिए आलोचक को कृति की व्याख्या उसी दृष्टि से 
करनी चाहिए जिस दृष्टि से कवि ने उसकी रचना की हैं। ग्रन्थ के 
मार्मिक स्थलों की व्याख्या विशद्‌ तथा वेज्ञानिक रूप में होनी चाहिए 
जिससे पाठक कवि के मार्मिक भावों, विचारों, धारणाओं को भलीभाँ ति 
समझ सके । मनोविकारों की ऐसी व्याख्या होनी चाहिए जिससे पाठक 
मनस्तेज प्राप्त कर सके | उसे कृति के महत्त्व, उपयोगिता तथा आवश्यकता 
पर सम्यक्‌ प्रकाश डालना चाहिए जिससे पाठकों में अच्छे ग्रन्थों के 
पढ़ने की प्ररणा उत्पन्न हो सके। यदि कवि में जीवन या साहित्य 
सम्बन्धी कोई अभाव या दोष हो तो उसका उल्लेख उसे उसके परिमाजन 
सहित करना चाहिए जिससे पाठकों के - विचारों तथा रुचियों का परि- 
शोधन हो सके। कतिपय आलोचक व्याख्या करते करते उपदेश देने 
लगते हैं, इससे पाठकों पर अच्छा प्रभाव नहीं पड़ता । इसलिये आलोचक 
को अपने बुद्धि-विलास से पाठकों के भीतर आदश-प्रतिष्ठा का प्रयत्न 
करना चाहिए। सेद्धान्तिक समीक्षक पाठकों को दाशनिक, सामाजिक, 
राजनीतिक, साहित्यिक समस्याओं, प्रश्नों से अभिज्ञ कराता दे तथा 
साथ ही इनके समाधान के विषय में जनमत का उल्लेख करते हुए स्वस्थ 
सुकाव भी देते चलता है। इस प्रकार वह पाठकों को मानवता के 
सुसंस्क्ृत पथ की ओर उन्मुख करने का प्रयत्न करता है। 

धमीज्षक का मुख्य काय पुननिर्माणु का है_क्योंकि सचा समीक्षक 
आस्वादन के समय अपनी हृदय भावनाओं तथा बिचारों को 
समीक्षा रूप में पुनर्निर्मित करता है। कवि की अनुभूतियों, आद्शों, 
मूल्यों तथा धारणाओं को सहानुभूति पूवंक समझ करके समर्थ भाषा में 
उनकी व्याख्या करता है। सहानुभूति का तात्पर्य है कबि का समानधर्मी 
होकर उसकी अनुभूति-यात्ञा करना। उसके शब्दों का वही अर्थ लेना 
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जिस दृष्टि से उसने उनका प्रयोग किया है; उन्हीं भाव-चित्रों का आवाहन 
करता जो कवि या लेखक के मन में उत्पन्न हुए थे। कवि के आदशो', 
जीवन-सिद्धान्तों को उसकी दृष्टि से देखते हुए उनके अभाव, दोष तथा 
अधूरेपन को स्पष्ट करना तथा उन्हें दूर करने का सुझाव उपस्थित करना 
अर्थात्‌ समीक्षक का कतेव्य ऋतिकार के गुणों, विशेषताओं या सनन्‍्देशों 
के पुननिर्माण से ही समाप्त नहीं होता; उसे उसके दोषों, .असफलताओं 
तथा अभावों को भी स्पष्ट करना चाहिए; साथ ही यह भी बताना चाहिए 
कि ये दोष परिस्थितियों के कारण आये अथवा उसकी किसी शक्ति की 
झपूरणता के कारण। जिस परिस्थिति में कवि था उसमें इससे अच्छी 
या निदोष कृति क्‍या नहीं बन सकती थी ९? कवि में प्रतिभा, व्युत्पत्ति, 
झणभ्यास आदितत्वों में से किसकी कमी थी । 
यद्यपि समीक्षक का उचित पक्त कवि की कोई विशिष्ट कृति ही रहती 
है किन्तु इस बात को कभी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि उस 
कृति में कवि का पूरा आत्मतत्व समाया रहता है; वह रचना उसकी 
आत्मानुभूति से ही बनी रहती है। तात्पय यह कि कवि की. किसी एक 
विशिष्ट ऋृति की समीक्षा करते समय उसके पूरे आत्मतत््व का ज्ञान 
करना समीक्षक का परम कतेव्य हैं। कवि के आत्म-दर्शन का सांगोपांग 
ज्ञान करने के लिए उसकी आनुवंशिक विशेषता, जीवनी, मित्र, सम्बन्धी 
आदि तथा अन्य कृतियों का ज्ञान करना परम आवश्यक हे अन्यथा वह 
इन प्रश्नों का उत्तर प्रस्तुत करने में सबंथा असमर्थ सिद्ध होगा :--कवि 
की रचनाओं का जीवन-दर्शन उसके व्यावहारिक जीवन दर्शन से 
कहाँ तक मिलता है? उसके जीवन-विकास का उसकी रचनाओं पर 
.. क्या प्रभाव पड़ा ? कवि का क्ुकाव अपने विषय की ओर कहाँ तक 
स्वाभाविक है ? कवि का मन उसकी रचनाओं में कहाँ तक समाया है। 
काव्यगत अनुभूति, जीवन-अनुभूति से कहाँ तक निकली हैं? उसके 
जीवन-दुशन तथा काव्य-दुशन में कहाँ अन्तर है और क्यों ? समीक्षक 
ज़ब तक इन प्रश्नों का उत्तर देने में समथ नहीं हौता तब तक वह अपने 
कूत्तव्यू का पालन सचाई तथा न्याय के साथ नहीं कर सकता। विवेच- 
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नाव्मक समीज्षा में कुछ लोग श्रम से समीक्तक का काम कवि की वकालत 
करना समझ लेते हैं। जो समीक्षक कवि की वकालत करना अपना 
कर्तव्य समझ बेंठेगा वह तटस्थ दृष्टि नहीं प्राप्त कर सकता। कवि 
भावाव्मक दृष्टि से जीवन सम्बन्धी सत्यों को उपस्थित करता है। यदि 
समीक्षक तटस्थ होकर वौद्धिक दृष्टि से उन पर विंचार नहीं करता तो 
वह कवि की रुचि-अरुचि में अनुरक्त होने के कारण उन पर ठीक निर्णय 
नहीं दे सकता । 

कवि की रचनाओं के अन्तर्गत वर्णित सभी विचार, भाव, आदश, 
धारणाएँ, अनुभूतियाँ, समीक्षक की नहीं होतीं, और न कभी उनका 
किसी एक समीक्तक में होना सम्भव है; किन्तु उनका विवेचन तो उसे 
करना ही पड़ता है; ऐसी स्थिति में समीक्षक का यह कतेव्य है कि वह 
उन अनुभूतियों का विश्लेषण इस ढंग से करे, उनकी बारीकी इतनी 
सृक्ष्मता से बताये कि पाठकों को यह जान पड़े कि समीक्षक ने भी उनका 
अनुभव किया है । 


समीक्षा की पद्दतियाँ 


समीक्षा पद्धतियों के वर्गीकरण की कठिनाई उतनी ही जटिल है 
जितनी उसके परिभाषा-कथन की; क्योंकि जिस प्रकार समीक्षा की परिभाषा 
अनेक प्रकार से अनेक रूपों में की जा सकती है; उसी प्रकार समीक्षा 
पद्धतियों का वर्गीकरण भी अनेक प्रकार से अनेक रूपों में किया जा 
सकता है। इस कठिनाई से बचने के लिए समीक्षा भेदों के वर्गीकरण में 
अन्‍्तनिहिंत सिद्धान्तों को जानना आवश्यक है। समीक्षा पद्धतियों के 
वर्गीकरण के भीतर निन्नाज्लित सिद्धान्त दिखाई पड़ते हैं :---विषय, प्रक्रिया- 
पद्धति, उदृश्य, काये, समय, स्थान। इनके अनुसार समीक्षा के निम्ना- 
ड्वित भेद है। 

१--विषय के अनुसार :--जेसे; साहित्यिक, ऐतिहा सिक, मनोवैज्ञानिक, 
राजनी तिक, सामाजिक, दाशेनिक, नेतिक, वेज्ञानिक । 

२--प्रक्रिया-पद्धति के अनुसार :--सैद्धान्तिक, व्यावहारिक । 

३--उद्देश्य के अनुसार :--मण्डनात्मक, खयडनात्मक। 

४--कार्य के अनुसार--विधायक, विध्वंसक । 

५--समय के अनुसार--सामयिक या सकृत्‌ कालीन ( मध्यकालीन 
रीतिकालीन, आदि ) तथा सावकालिक | 

&--स्थान के अनुसार :--भारतीय, योरोपीय, अमेरिकन इटेलियन, 
रूसी, फ्रत्ब तथा सावेभीम ( [70५९।5०| ) 

वर्गीकरण के प्रथम सिद्धान्त के अनुसार समीक्षा जिस विषय के 
तथ्यों का अधिक विवेचन करेगी या जिसकी प्रक्रिया यो पद्धति का 
अनुगमन करेगी अथवा जिसके सिद्धान्तों का अधिक प्रयोग करेगी उसी 
के नाम से अभिदित होगी। जिस समीक्षा-पद्धति में साहित्य या उसके 
सिद्धान्तों-तत्वों आदि का अधिक विवेचन होगा वह साहित्यिक 
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समीक्षा कही जायगी; जिस समीक्षा में ऐतिहासिक तथ्यों अथोत्‌ युग- 
प्रवृत्तियों; परिस्थितियों, प्रगतियों, समस्याओं आदि का अधिक विवेचन 
होगा वह ऐतिहासिक समीक्षा कही जायगी; जिस समीक्षा पद्धति 
में मानसिक तत्त्वों का अधिक विश्लेषण होगा वह मनोवैज्ञानिक समीक्ता 
के नाम से पुकारी जायगी; जिस समीक्षा में किसी राजनीतिक वाद के 
अनुसार साहित्य या किसी साहित्यिक कृति का विवेचन या खयडन- 
मणयडन होगा वह राजनीतिक समीक्षा के नाम से अमिहित होगी; जिस 
समीक्षा में साहित्य-सौन्द्य का दशन अथवा किसी कवि या कृति का 
जीवन-दशन विवत्षित रहता है वह दार्शनिक समीक्षा कही जायगी; जो 
समीक्षा केवल नेतिक मूल्यों या मानदणरडों के अनुसार किसी कवि या कृति 
का मूल्याड्रुन करती है उसे नेतिक समीक्षा कहेंगे ओर जिस समीक्षा में 
विज्ञान के तत्त्वों का अधिक प्रतिपादन रहता हैँ या विज्ञान के सिद्धान्तों 
का प्रयोग रहता हैं अथवा वेज्ञानिक पद्धति का अनुगमन रहता है उसे 
वैज्ञानिक समीक्षा का नाम दिया जायगा। प्रक्रिया-पद्धति, उद्द श्य, कार्य, 
समय, स्थान के अनुसार की हुई समीक्षा-पद्धतियाँ भी साहित्य-समीक्ता 
के अन्तर्गत स्थान पायेंगी । किन्तु साहित्य-क्षेत्र में वही समीक्षा पद्धति 
पूर्ण तथा स्वस्थ मानी जायगी जिसमें आवश्यकतानुसार साहित्यिक 
ऐतिहासिक, राजनीतिक, मनोवेज्ञानिक, दाशंनिक, सामाजिक आदि समी च्ता- 
पद्धतियों का प्रयोग रहता है; जिसमें विषय की स्पष्टता के लिए समयानुसार 
राजनीति, मनोविज्ञान, दशन, नीति, समाजशास्र, विज्ञान आदि सभी 
विषयों से सहायता ली जाती है; जिसमें साहित्यिक, राजनीतिक, दाशनिक 
मानसिक, सामाजिक मूल्यों पर प्रकाश डाला जाता है, जिसका मानद्यड 
मानव के अशेष-जेवी, मनोवेज्ञानिक, नेतिक, सांस्कृतिक, आध्यात्मिक जीवन 
से निर्मित होता है। यह हम पहले कह चुके हें कि विषय के आधार पर 
ही साहित्य-समीक्ता नाम पड़ा है। साहित्यिक समीक्ता की प्रणाली का 
प्रयोग अन्य विषयों के लिए उपयुक्त नहीं हो सकता। प्रयोजन के 
अनुसार यह ऐतिहासिक, राजनीतिक, दाशनिक, नेतिक, मनोवेज्ञानिक 
रूप धारण कर सकती है परन्तु उसके लिए सदा कसौटी यही है कि वह 
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साहित्य की सत्ता को आवबतं न करे ओर न साहित्य के क॒ल्ना सम्बन्धी 
तत्तों के विवेचन में इतनी तल्लीन हो कि साहित्य के अन्य अन्तर्योंगी 
विषयों--राजनीति, मानसशाख, समाजशाख, अथशाख्र, इतिहास, दर्शन, 
घम आदि के प्रभावों का विवेचन बिल्कुल छूट जाय। तात्पय यह कि 
उसे सदा कला अथवा साहित्य के उपयुक्त होना चाहिए* | कला अथवा 
साहित्य के तत्त्वों का विवेचन प्रधान रूप में करना चाहिए तथा अच््य 
तत्त्वों का विवेचन गौण रूप में | 

प्रक्रिया-पद्धति की मिन्नता के अनुसार साहित्यिक्‌ समीक्षा के दो 
मुख्य भेद माने गये हैं :--सेद्धान्तिक तथा ड्यावहारिक। भारतीय 
साहित्य शाम्र में सैद्धान्तिक समीक्षा के मुख्य छः भेद दिखाई पढ़ते हैं:--. 
अलंकारवादी, रसैंतिंवादी, ध्वनिवादी, बक्रीक्तिवांदी, औचित्यवादी तथा 
रसवादी। सेद्धान्तिक समीक्षा की स्पष्टता के लिए इनका विवेचन 
क्रमश: प्रस्तुत किया जायगा | 





अलंकार-सम्पदा प 


अलंक,र-सम्प्रदाय को ठीक ढंग से समझने के लिए सबब प्रथम 
अलंकार की परिभाषा, काव्य में उसका धम, काये, स्थान तथा प्रयोगविधि 
जानना आवश्यक है। अलंकार शब्द की व्युत्पत्तिर से थह ज्ञात होता 
है कि अलंकार काव्य में शोभा का साधन मात्र है। संस्कृत साहित्य- 


शाल्य में अलंकार की अनेक परिभाषायें की गई हैं परन्तु प्रतिनिधि 


(न नना पटफस+ 





निलनन्जल्‍ननान। 
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२ अलंकरोतीति श्रलंकारः | 

श्रलंक्रियते अनेन इति अलंकार: । 
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परिभाषायें दो ही प्रकार को हैं; एक का सम्बन्ध * अलंकार 
हैं तथा 








दूसरे का हनन यु से। प्रथम प्रकार की परिभाषाओं में 
अलंकार, काव्य का सहज धम, सोन्दय, शोभा, प्राण आदि माना गया 
है, दूसरे प्रकार की परिभाषाओं में अलंकार काव्य में रस, भाव आदि 
का उपकारक, शब्द और अथ का अनित्य धम, शोभा को अतिशय 
करनेवाला, कथन या वर्णन-प्रणाली का एक विशिष्ट ढंग कहा गया है । 


१ वक्रामिधेय-शब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृति: ( भामह ) 
वाचां बक्राथशब्दोक्तिसलंकाराय कल्पते ( भामह ) 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानलंकारान्‌ प्रचक्षते ( दण्डी ) 
सोन्दर्यमलंकारः | काव्यशोभाया: कर्तारों धर्माशुणा)। तदतिशयहैतवो< 
लंकाराः। (वामन ) 

२ चारुत्वमलंकार:। चारुत्व॑ हि वैचित््यापरपय्याय॑ प्रकाशमानमलंकारः | 
तथा च शब्दाथयोर्विच्छित्तिरलंकार; । व्यक्तिविवेक की वृत्ति 
उपकुर्वन्ति तं सन्त ये अद्भद्वारेण जातुचित्‌ | 
हारादिवदलंका रास्तेडनुप्रासोपमादय; | ( मम्मठ ) 
शब्दारथयो रस्थिरा ये धर्मा: शोमातिशायिन: | 
रसादीनुपकुर्वन्तो इलंकारास्तेज्ञदादिवत्‌ू | ( विश्वनाथ ) 
रसाशिपतया यध्ष्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌ | 
अ्प्ृथग्यत्त निवेत्यं: सोइलंकारोध्चनोमतः ( आनन्दवर्धन ) 
रसभावादि तात्पय॑माश्रित्यविनिवेशनम्‌ | 


अलंकृतीनां सर्वासामलंकारत्व साधनम्‌ ( ध्वन्यालोक ) 

उचितस्थान विन्यासादलंकृतिरलंकृतिः ( क्षेमेन्द्र ) 
अन्योगन्यसंसर्गविशेषरम्थाप्यलंकृति; प्रत्युत शोचनीया | 

निव्यंग्य सारे कविसूक्तिबन्धे निष्करान्त जीबे वपुर्षीवदत्ता। (शिवलीलार्णव) 
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यदि वास्तविक दृष्टि से विचार किया जाय तो विदित होगा कि अलंकार- 
सम्प्रदाय वालों ने प्राय: अपनी परिभाषाओं में. अलंकार-की व्याप्तिः 
बहुत अधिक बढ़ा दी है; यहाँ तक कि उसमें काध्य की अन्य सामग्रियों 
रीति, गुण, रस, वृत्ति का ही नहीं वरन्‌ काव्य के सभी प्रकार के सौन्दर्योंर 
का भी समावेश कर दिया गया है। मूलतः अलंकार काव्य के कलापक्ष 
का एक तत्त्व या अंग है, अर्थ में चारुता या चमत्कृति लाने का साधन 
है; काव्य की शोभा को वह बढ़ाता है, स्वयं में वह शोभा नहीं है। वह 
काव्य का अस्थिर या अनित्य धर्म हैं स्थिर या सहज धर्म नहीं 
कथन बैचित्र्य का एक प्रकार है कथन का प्राण नहीं, वह काव्य का 
साधन है, साध्य नहीं; पर अलंकारवादियों ने उसे नित्य या सहज धर्म 
के रूप में घोषित किया है । काव्य अलंकार के बिना भी हो सकता है 
पर अलंकारवादियों की दृष्टि में वह काव्य का अनिवाये गुण हैं। भामह 
की अलंकार-व्याख्या के अन्तगत काव्यत्व के प्रतिष्ठापक्र तथा शोभा- 
वद्धक सभी उपकरण, तत्त्व, अथ आजाते है। दयडी की दृष्टि में अलंकार 
के भीतर काव्य के सभी गुण समाहित हैं। वामन ने तो अलंकार का 
प्रयोग काव्य के समस्त सौन्द््यों के लिए कर दिया है। उपयु क्त विवेचन 
के आधार पर हम संक्षेप में यह कह सकते हैं कि अलंकारवादियों ने 
व्य में अलंकार को सौन्द्य स्थानिक ही नहीं, साहित्य का अन्त्रद्ज 
या ज्शिण-तत्त्व ही नहीं वरन्‌ उसे काव्य के सभी तत्वों के अनु- 

" इसके विद ससवादियों ने अलंकार 
को काव्य को साघन माना है, साध्य नहीं; शोभा या सौ अतिशय 


; रस या भाव का उन्हें 














. १ अन्लीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती || 
असो न मन्यते कस्मादनुष्ण्मनलंकृती | चन्द्रालोक | 
२ देखो, दरडी श्रोर वामन की अलंकार-घारणा | 
३ भज्ञीमणितिमेदानामेव अलंकारत्वोपगम[त्‌ ( व्यक्तिविवेक ) 
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उपकारक या प्रकाशक सिद्ध किया है, उनके भीतर_ रस या भाव को 
समाहित नहीं किया; उन्हें काव्य के बहिरंग पत्त का एक तत्त्व स्वीकृत 
किया है, अन्तरंग पत्त या उसके किसी तत्त्व के रूप में घोषित नहीं 
किया; अलंकार को काव्य के अन्य तत्त्तों के संस से सुशोमित करनेवाला 
तस्व माना -निरपेक्ष * तत््व नहों: उसे बेंशोन प्रंशाती का एक प्रकार कहा 
वगाय नहीं। आधुनिक युग में जब काव्य या साहित्य का क्षेत्र इतना 
अधिक व्यापक हो गया है कि उसके भीतर निबन्ध, कहानी, उपन्यास 
आलोचना, जीवनी, दयनन्दिनी आदि का समावेश किया जा रहा है तब 
म अलंकार को साहित्य या काव्य का सहज, अनिवाये तथा नित्य धर्म 
कभी नहीं मान सकते; अधिक से अधिक उसे काव्य के बहिरंग या अन्तरंग 
पक्ष का एक साधन मान सकते है; उसे काव्य का अनित्य धर्म कह सकते 
जिससे काव्य अपने साध्य ( रसनिष्पत्ति ) को प्राप्ति सरलता से कर लेता 
है। मेरे कहने का यह भी तात्पय नहीं कि काव्यत्व की सृष्टि केवल कोरे 
विचारों, भावों, सत्यों या वास्तविकताओं के ही द्वारा होती है । कोरेर 
विचारों या भावों का सम्बन्ध मनोविज्ञान या दर्शन से हो सकता है 








2, ततो रस प्रकाशिनों वाच्यविशेषा एवं रूपकादयोडलंकाराः | 
( आनन्दवर्धन ) 


२. तथा हि अचेतन शवशरीर॑ कुण्डलाबुपेतमपि न भाति अलंकार्य- 
स्थाभावात्‌। यतिशरीर कथ्कादियुक्त हास्यावहं भवति अल॑कार्थ॑स्य 
अनीचित्यात्‌ ( लोचन ) | 
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काव्य से नहीं । जीवन के? कोरे तथ्य अरमणीय रूप में प्राय: आकर्षण- 
शून्य होते हैं, इसीलिए उनका* आस्वादन नहीं हो सकता, ज्ञान मात्र मले 
ही हो जाय । कारे विचारों या तथ्यों को काव्य-गत रूप धारण करने 
के लिए सुन्दर कल्लात्मक स्वरूप की भी आवश्यकता है, और अलंकार 
(विचार के कलात्मक स्वरूप के निर्माणकारी तत्त्वों में एक आवश्यकत्त्त्व है; 
इतना ही नहीं काठ्य को ललित कला के भीतर परिंगणित करने का श्रेय 
भी अधिकांश मात्रा में अलंकार को ही है; यह दूसरी बात है कि 
अलंकार सम्प्रदाय ने उस पद्धति से उसका विकास नहीं किया। यदि 
अलकार सम्प्रदाय का विकास ललित कला के आधारमूत सिद्धान्तों 
पर हुआ होता तो बहुत संभव था कि अलंकार सम्प्रदाय की गणना एक 
स्वतंत्र सिद्धान्तवाली पद्धति के रूप में होती, और वह अपनी स्वतंत्र 
सत्ता को छोड़कर कभी रीति, कभी रस, कभी बक्रोक्ति सम्प्रदाय का 
अवलम्बन न लेता । 
अलंकार-सम्प्रदाय की समीक्षा के मानदरड की स्पष्टता के लिए 
काव्य में अलंकार-प्रयोग के कारण, काये, स्थान, प्रयोग-विधि आदि पर 
संक्षेप में विचार कर लेना आवश्यक है। अलंकार-प्रयोग के सूल्याइ्ुन 
या मानद्यड पर विचार करते समय सबसे पहला प्रश्न सा शत ; 








में कविता में प्रयुक्त होता दे। (झलंकारबादी आचाय) 
एक मत होकर यह उत्तर देंगे कि वाणी में कक्रता लाने के लिए अलंकार 
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२ शास्त्रेषु दुर्भहाप्यर्थ: स्वदते कविसूक्तिषु | नीलकंठ दीक्षित 
३ सैषा सर्वत्र बक्रोक्तिः अ्नया श्र्थों विमाव्यते । 
यत्तोउस्यां कविना कार्य; कोडलंक।रोइनया बिना | ( भामह ) 


समीक्षा की पद्धतियाँ १६३ 


चाहिए। रस॒ुवादी आचार्या इस मत से सहमत नहीं हैं। उनकी दृष्टि में अलंकार 
प्रतिभा* के अनुग्रह से वर्णन में स्वयम्‌ आपतित होता है, भावों की 
बाढ़ में स्वयम्‌ * प्रवाहित होता है, कवि को उसके लिए अलग्‌* प्रयत्न 
'नहीं करना पड़ता । यहाँ प्रतिभा का अर्थ-भावना का प्रवेग, प्ररणा की 


अतिरेकता, अनुभूति 

सामान्य जावत या कविता में अलंकार-प्रयोग का कारण मनोवेज्ञानित 
है। अतः उसी दृष्टि से उस पर विचार करना चाहिए। वस्तुत: 
भावोद्दीपन के प्रवेग-क्षणों में भावों की बाढ़ की अभिव्यक्ति के साथ वाणी 
सस्‍्वयम्‌ अलंकृत हो उठती है । जब भावना हमारे हृदय में प्रवेग पूर्ण रूप 
में उद्दीम्त होती है तब हमारी वाणी भी अपने आप उद्दीप्र हो जाती है 
क्योंकि वाणी सदा भावना का अनुसरण करती हे; एक है साधन तो 
दूसरा है साध्य। भावना की अभिव्यक्ति के लिए वाणी साधन रूप 
में अपनाई जाती है। साध्य के अनुसार साधना का ख्वरूप होना 
स्वाभाविक ही है। भावना में वेग तथा तेज आने से वाणी में वेग तथा 
'तेज आ ही जाता है और वाणी में वेग तथा तेज आने पर अलंकारों का 
उसमें आना अनिवार्य है। वाणी में वेग आने पर कोई भी व्यक्ति 
किसी वस्तु का अत्यधिक उत्कर्ष या अपकर्ष रूप में वर्णन करेगा | 
अर्थात्‌ किसी वस्तु, भाव या विचार का अतिशय कथन करेगा और 
अतिशय कथन के लिए अल्लंकारों का आना स्वाभाविक है। वाणी में 
तेज आने पर कत्ि अधिक भावात्मक या दार्शनिक हो जाता है और 
अपनो भावनात्मकता तथा दाशनिकता को ग्ा्य-रूप देने के लिए वह 
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३ अप्थ्यत्ननिवर्त्य; सोडलंकागै घ्वनो मतः | ( ध्वन्यालोक ) 


१६७ समीक्षादशंन 


अलंकारों का प्रयोग अच्चेतन रूप में ही करने लगता है। मनोवेज्ञानिक 
दृष्टि से भावोद्दीपन का मूल कारण है मन का वेग्‌। मन, आवेगपूर्णा 
स्थिति में बराबर अतिशयोक्ति का सहारा लेता है। इस कारण मनो- 
वेज्ञानिक पदावली में हमारे अलंकार-प्रयोग की प्ररक वृत्ति है आत्म- 
प्रदर्शन की बृत्ति और प्रदर्शन की मनोद्वत्ति में अतिशयता का तत्त्व आना 
अनिवाय हे | इस प्रकार अलंक्ृत वाणी का मूल कारण मन का वेग 
निश्चित होता है, जो अनुभूति की तीज्रता, वेदना की . मार्मिकता, प्रेरणा 
की अतिरेकता के छ्षणो में उत्पन्न होता है। वस्तुतः वाणी गत अलंकारों 
का सम्बन्ध हमारे मन के भावों, विचारों या तथ्यों से है जो आवेगपूर्णा 
स्थिति में उत्पन्न होते हैं। अलंकार उन्हीं विचारों, भावों या तथ्यों की 
स्पष्टता, विशद॒ता, प्रभविष्णुता, रमणीयता, चित्रात्मकता के लिए आते 
हैं। अत: अल' कार-प्रयोग के लिए कवि के पास प्ररणा की प्रवेगपूर्ण 
स्थिति, भावनाओं की बाढ़", अनुभूति की मार्मिकता आवश्यक है । 
किन्तु जिन कवियों पर प्रतिभा का अनुग्ह न हो, जिनके हृदय में 
भावना की बाढ़ न आई हो, जिनमें वेदना की मार्मिकता न हो, जिनमें 
प्रनुभूति को तीत्रता न हो उन्हें भी चेतन प्रयत्न द्वारा अलंकार-प्रयोग का 
आदेश दिया गया है। समस्यापूर्ति सम्बन्धी कव्रिताओं अथवा प्रयत्- 
प्रसूत रचनाओं में कवि की ऐसी ही स्थिति रहती है। किन्तु इन स्थितियों 
में भी अलंकार का प्रयोग समीक्षा पूवक होना चाहिए। 
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ध्वन्यात्ममूते झंगारे समीक्ष्य विनिवेशितः । 
हि छा 5 कप एः 
रूपकादिरलंकारवर्ग एति यथाथंताम | 
ध्वन्यालोक 
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समीक्षा की पद्धतियाँ १६५ 


थह समीक्षा क्या है ! 
विवच्ता तत्परत्वेन नाज्वित्वेन कदाचन। 
काले च अहण त्यागी नातिनिवहणेषिता | 
निव्यृ्ावापि चाह्नत्वे यत्नेन प्रत्यवेत्तणम्‌। 
रूपकादेरलंकाखवगेस्याज्ञत्वसाधनम्‌ । 
ध्वन्यालोक 


(९) काव्य में अलंकार को अद्भभृत में रहना चाहिए, अद्गी 
रूप में नहीं । 

(£) उन्हें काव्य में इतना प्रधान स्थान नहीं अहण करना चाहिए कि 
पाठकों या श्रोताओं की दृष्टि वण्य को मूलकर अलंकारों की कारीगरी या 
चमत्कार पर जम जाय। अर्थात्‌ मुख्य विषय की आवश्यकता, स्पष्टता, 
विशद॒ता, प्रभविष्णुता के अनुसार अलंकार आना चाहिए। जब वह 
प्रस्तुत विषय के पोषण स्वरूप? का तिरस्कार करके कविता में आयेगा तब 
कविता में अवश्य ही अनोचित्य का आगमन हो जायगा | 

(३) अलंकारों को कभी काव्य में कारीगरी का रूप या विस्तृत जमघट 
का रूप नहीं धारण करना चाहिए। कभी कभी यह देखा जाता है कि कवि 
अलंकारों के प्रयोग द्वारा प्रस्तुत कल्पना कानन में इतनी अधिक दूर तक 
चले जाते हैं कि उनका मुख्य विषय उसमें लुप्त हो जाता है। काव्य में 
इस प्रकार से अलंकारों का प्रयोग कवि में समीक्ता दृष्टि की शून्यता को 
सूचित करता है। अर्थात्‌ चेतन प्रयत्न ढ्वारा कविता में अलंकार प्रयोग 
करनेवाले कवियों को भी अपने काव्य में अलंकार संश्लिष्ट तथा साधन 
रूप में ही रखना चाहिए, साध्य रूप में नहीं | 

अब व्यावहारिक दृष्टि से अलंकार-प्रयोग के प्रयोजनों पर विचार 
करना चाहिए। व्यावहारिक दृष्टि से सबसे पहला प्रश्न यह उठता है कि. 














१. यत्प्रकृतस्य पोषणीयस्य स्वरूपतिरस्कारोउप्यज्ञभूतोउलंकारः संपद्ते | 
ततश्च क्वचिदनोचित्यमागच्छुतीति ( लोचन ) प्रृ० ६० 


१६६ समीक्तादशन 


हम अलंकारों का प्रयोग किस लिए करते हैं। मनोवैज्ञानिक उत्तर है--- 
वाणीगत विचारों, भावों, तथ्यों अथवा वस्तु-चित्रण में स्पष्टता 
विशद॒ता, प्रभविष्णुता, रमणीयता, सूक्ष्मता, तीत्रता, मार्मिकता, सघनता 
चित्रात्मकता, चमत्कार, विस्मय, लालित्य आदि लाने के लिए 
अलंकार चाहे साम्यमूलक हों ( जेसे, उपमा, उत्प्रत्ता, रूपक ) चाहे 
विरोधमूलक हों जेसे (विरोधाभास, असंगति विरोध विषम ) चाहे 
संगतिमूलक हों ( जेसे, सम, हेतु, संगति ) चाहे सन्निकर्षमूलक हों 
( जैसे यथासंख्य सार, रत्नावली ) चाहे वाक्य बक्तता के रूप में 
हों ( जेसे, परिसंख्या, व्याजस्तुति ) चाहे अप्रस्तुत योजना के रूप में 
हों ( जेसे, समासोक्ति, अप्रस्तुतफ्रशंसा ) चाहें वर्णविन्यास के रूप 
में हों; ( जेसे, अनुप्रास, यमक आदि ) सबका उद् श्य होता है 
प्रस्तुत भाव या विचार को उत्कर्ष पर पहुँचाना, किसी वस्तु का रूप 
आकार तथा गुण बढ़कर दिखाना, किसी पदार्थ के रंग, विशेषता आदि 
को तीब्रतर रूप में प्रकट करना, कथन को प्रभविष्णु बनाना। काव्य में 
अलंकार-प्रयोग के जितने प्रयोजन बताये गए हैं उनमें सबबव्यापी 


४७४७०... 


प्रयोजन है वाणी गत विचार या भाव के प्रभाव की अभिन्नद्धि करना। 
काव्य में जो अलंकार इस प्रयोजन को पूर्ति नहीं करता उसके प्रयोग से 
कोई लाभ नहीं * है। अलंकार सम्प्रदाय के आचाये भामह भी इस मूल 
प्रयोजन को किसी न किसी रूप में “अनया अर्थों विभाग्यते” कह कर मानते 
हैं। अलंकार सम्प्रदाय के प्रसिद्ध समीक्षक रुद्रट भी इस मत का समर्थन 
करते हुए दिखाई पड़ते हैं कि काव्य में अलंकारों का कार्य वस्तुओं का 
सम्यक्‌ प्रकार से प्रतिपादन"* करना है। अलंकाराद में यदि अलंकारों के 
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२. सम्यक्‌ प्रतिपादयितु स्वरूपतो वस्तु तत्समानमिति | 
वस्त्वन्तरमभिदध्यात्‌ वक्ता यस्मिस्तदौप्यम्‌ | (रुद्रट ) 


समीक्ता को पद्धतियाँ १६७ 


प्रयाजनं की सीमा उपयुक्त कार्यों तक ही रहती तो अलंकार सम्प्रदाय काव्य- 
समीक्ता के ज्षेत्र में वेज्ञानिक दृष्टिकोण उपस्थित करने में समथे होता और 
उसका विकास भी वैज्ञानिक दिंशा में होता किन्तु अलंकारवादी आचायों 
ने काव्य में अलंकार का प्रयोजन बनाते समय उसे ही सब कुछ मान 
लिया है अर्थात्‌ अलंकार का कार काव्य में शोभा की वृद्धि करना ही नहीं 
वरन्‌ शोभा की सृष्टि करना भी है, सभी प्रकार के सौन्दर्यों का निर्माण 
करना भी है, इतना ही नहीं, वे इससे आगे भी बढ़ गये हैं और अलंकार 
का काय काव्य में प्राणत्त॒ की प्रतिष्ठा करना भी बताते हैं। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि काव्य में अलंकार को प्राण प्रतिस्थापक 
तत्व माननेवाला मत निश्चय ही अतिशयोक्ति पूर्ण हैं। 

स्वस्थ या सनन्‍्तुलित मत का कोई समोक्षक नहीं मान सकता। 
आगे चल कर रसवादी आचार्यों ने अलंकारवादियों के उपयुक्त 
मतों का खयडन करके स्पष्ट शब्दों में यह बतलाया कि अलंकार 
का काय भाव, रस, विचार या तथ्य को प्रकाशित * करना है, अबोधगम्य* 
सत्यों, अनुभूतियों को बोधगम्य बनाना हे, प्रगम्य बनाना है, अर्थ भरी सूक्ति को 
सुशोमितरर करना है, कवि के अरूप भावों, जटिल विचारों को रूप 
प्रदान करना है, अर्थास्वादन में सरलता लाने के लिए वस्त--वर्णान 
या तथ्य-निरूपण को उत्क्ष या< अपक्े रूप में चित्रित करना हैं, 





१ ततू रप्ष प्रकाशिनों वाच्यविशेषा एवं रूपकादयो<लंकारा: ( आनन्द 
वधन) 
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३ श्रथीं चित्यवता सूक्तिरलंकारेण शोभते | 
पीनस्तनस्थितेनेव हारेण हरिणेत्षणा | ( ज्षेमेन्द्र ) 

४ बिनोत्कषोपकर्षाभ्यामस्वदन्तेजर्था न जातुचित | 
तदथमेव कवयोडलंकारान्परयुपासते । ( महिसमद्ट ) 


श्द्व्८ समीत्षादशत्त 


शुष्क, सामान्य" तथा अरमणीय विचारों में रमणीयता का संचार करना 
है, भाषा? में अतिरिक्त प्रभविष्णुता की शक्ति भरना है । 
अलंकारवादियों. की. दृष्टि में काव्य में अलंकार का स्थान प्राण के 
समान है। उन्होंने काव्य में अलंकार को इतना अधिक स्थान दिया 
कि उसी को कविता मान लिया | उनकी दृष्टि में अन्य काव्य गुणों के 
रहने पर भी अलंकार रहित कविता केवल श्रुतिपेशल है? है, अर्थात्‌ 
केवल संगीतात्मक महत्त्व रखती है। एक अलंकारवादी की दृष्टि में नारी 
के जीवन में जो स्थान पति को है वही स्थान कविता में अलंकार का हु 
र्‌ रहित क समान है। चन्द्रालोककार को 
रष्टि में अभि में जो स्थान उष्णाता का है वही स्थान कविता में अलंकार 
का है। जेसे उष्णुता" के बिना अग्नि अपने गुण, धर्म विशेषता, प्रभाव 
आदि को खो देती है तद॒बत्‌ अलंकार के बिना कविता अपने शुण, धरम, 
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३, अ्रपुष्टाथमबक्रोति प्रसन्नगृजुकोमलम्‌ । 
भिन्‍न॑ गेवमिवेद तु केवलं श्रुतिपिशलम्‌ | ( भामह ) 

४. अलंकाररहिता बिधवैव सरस्वती | ( श्रग्नि पुराण ) 

४. अ्रज्ञीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती | 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती | ( चर्द्वालोक ) 


समीक्ता की पद्ध तियाँ १६६ 


प्रभाव से रहित हो जाती है। हिन्दी के प्रसिद्ध अलंकाखादी आचाये 
तथा कवि केशवदास भी अच्छी कोटि ( जाति ) की ललित वर्णावाली, 
उुन्दर लक्षणों से युक्त, सुन्दर छन्‍्दों से निबद्ध रसवती कविता को अलं- 
कार हीन होने पर उत्तम कविता नहीं मानते | वस्तुत: अलंकार का, कविता 
रूपी वनिता के शरीर में ऐसे आझवयव या तत्त्व का स्थान है जिसके द्वारा 
उसको मानसिक दशा ( रस ) के समझने में सहायता मिलती है किन्तु 
अलंकारवादी आचाय अलंकार के गुणगान में इतनी दूर तक गये कि 
वे कविता में अनुभूति, औचित्य, संगति, अनुपात, समन्वय आदि तत्वों 
को भूल गये ओर उन्हें यह ध्यान ही नहीं रहा कि? काव्य में अलंकार से 
भी आवश्यक कोई तत्त्व है | रसवादी आचार्य मम्मट की दृष्टि में अलंकारों 
का कविता में वही स्थान है जो हांरांदिं रॉ का हमारे शरीर में 
ग्हता है। आनन्‍्दवधेन की दृष्टि में काव्य में अलंकार४ का स्थान शरीर 
का है किन्तु कभी कभी वह आत्मा की प्रकृति को भी धारण कर लेता है 
९ जब वह ध्यनित होता है )। अभिनव गुप्त भी संश्लिष्ट अलंकारों की 
तुलना! कुंकुमालंकरण से करते हैं और उन्तका स्थान बाह्य जड़ित अलं- 








१ यदपि सुजात सुल्च्छुना सुबरन सरस सुइत | 

भूषन बिन न बिराजई कबिता बनिता मित्त | ( केशव ) 

अच्र शब्दालझ्लारा काज्यस्थात्मा | अय्य॑ वादः स्वीयाजड्ारिकच्छुटासु नेद॑ 

शातु प्राभवत्‌ू--यदलक्ारेभ्यो<्प्यावश्यक॑कि अिदुन्यदस्ति | प॑० रसिक 

बिहारी शास्त्री ( भारती जुज्ञाई १६५१ ) 
हारादिवदलंफारास्ते्नु पासो पमादय: ( मम्मट ) 

४ शरीरीकरणं येषां वाच्यत्वेन व्यवस्थितम्‌ | 
ते:लंकाराः परां छायां यान्ति ध्वन्यद्भतां गता: । ( आनन्दवर्धन ) 

३. एतदुक्त भवति--सुकविः विदग्वप्रन्धीवत्‌ भूषणं यद्यपि श्लिष्ट. योज- 
यति, तथापि शरीरतापत्तिरेबास्य कष्टसंपाद्या: / कैकुमपीतिकाया इव | 
>ूतायास्तु का समावना। एवंमूता चेय॑ व्य॑ग्यता, यदप्रधानभूतापि 
वाच्यमात्रालंकारेस्व: उत्कषमलंकाराणां वितरति, (लोचन) | 


नं 


न्पैप 


१७० समीक्षादशंन श 


कार-कटक आदि से उच्च बना देते हैं। भोज ने अलंकारों की तुलना स्त्री 
के आमभूषणों * से करते हुए भी उनका तीन विभाजन--बाह्य, आसखभ्यस्तर 
बाह्याम्यन्तर स्वीकार करके उनका स्थान शरीर पर बाहर से जड़े हुए 
अलंकारों से ऊपर उठा दिया हू। रसवादियों के अलंकार सम्बन्धी 
उपयु क्त मतों से यह विदित हुआ कि अलंकार को काव्य में केवल बहिरब्रः 
या' केवल अन्‍्तरद्ध स्थान देना अ्रमपूर्णा है। अलंकारों का स्थान काव्य में 
केवल बहिरंग नहीं माना जा सकता क्योंकि वे मनुष्य के शरीर के बाह्या- 
भूषणों की तरह काव्य में ऊपर या बाहर से नहीं लादे जाते । वे कविता 
में सुक्षिष्ट रहते हैं और वे तीत्र अनुमूति के क्षणों में भावना की बाढ़ के 
साथ, कविता में आते हँ। चाहे, शब्दाल कार हो, चाहे अर्था : ध्वनि 
मूलक हो, अथवा बक्रतामूलक; वह सदा रसाक्षिप्त रहता है अतः उसे केवल 
बहिरछ्ग स्थान नहीं दिया जा सकता। काव्य के अच्तरंगपत्ष के भीतर रस 
या भाव आते हैं, जिनकी अभिव्यक्ति में सहायता पहुँचामे के लिए 
अल कार आते हैं। वस्तुतः अल'कार एक साधन है जिसकी सहायता 
से कविता का अन्तरंग पत्त-भाव था रस शीघरता या सरलता से. इ 
कर तब हम अल कार को कविता का अन्तरंग पक्ष या प्राण- 
शत के मानें ? अधिक से अधिक हम उसे अन्‍्तरंग पक्त की अभिव्यक्ति 
का एक अन्तरंग साधन भी मान सकते हैं जो रस या भाव तत्त्व के 
अधीन रहता है, स्वथा स्वतंत्र नहीं। सच्ची कविता में वह भीतर से रस 
या भाव की बाढ़ के साथ ही आता हे; बाहर से, किसी अन्य प्रयत्न 
द्वारा नहीं । अल कार कविता के अन्य तत्त्वों--रस, गुण आदिके संसर्ग से 





ग 





१ श्रलंकाराश्व त्रिघा,--ाह्या;, आभ्यन्तरा;, बाह्माम्यन्तराश्च | तेषु बाह्याः 
वद्धमाल्य-विभूषणादयः | आशभ्यन्तरा;: दन्तपरिकर्म नखच्छेद अलक 
कल्पनादयः | बालह्याभ्यन्तरा:--स्नान, धूप--( विलेपनादय; ) (2 गार- 
प्रकाश) | 


२ तस्माज्र तेषां बहिरज्ञच्व॑ रसाभिव्यक्ती ( आनन्दवर्धन ) 


समीक्षा की पद्धतियाँ १७९ 


काव्य में सुशोभित* होता है। अन्य तत्तवों की अनुपस्थिति में या उनकी 
ओधचित्यः पूर्ण मात्रा के अभाव में वह शोचनीय अवस्था को प्राप्त हो 
जाता है; काव्य-क्षेत्र में अकेले उसकी कोई सत्ता, विशेषता या महत्ता 
नहीं । अतः कवियों को अकेले उसके रखने का प्रयत्न करना कविता 
को शोचनीय यो हास्यास्पद स्थिति में लाना है। जिस प्रकार एक 
कुरूपा ख्री छल्लनकार लाद कर सुन्दर नहीं हो सकती तदवत्‌ प्रस्तुत 
वस्तु या तथ्य की रमणीयता के अभाव में अल कार की कारीगरी काव्य 
को सुन्दर नहीं बना सकती। निर्जीवय शरीर पररें कुगडलादि शोभा 
नहीं देते, यति के शरीर पर कटक आदि हास्यास्पद जान पढ़ते हैं 
तदवत्‌ रसहीन या रसदोष पूर्ण कविता में अल'कार शोभा नहीं, वरन 
हास्यास्पद स्थिति उत्पन्न करते हैं। आचाय क्षेमेन्द्र की दृष्टि में” काव्य 
में ओचित्य के बिना अलकार व्यर्थ सिद्ध होते हैं। अल' कार, काव्य 
में उचित स्थान पर रखने से ही शोभा बढ़ा सकते हैं" । अल'कार या 
गुण कोई भी ओऔचित्य के बिना काव्य की रुचिरता में ब्द्धि नहीं कर 


उन अनिभनकिकन नकली तन न नमक 


१६ अन्योन्यसंसर्ग विशेष रम्याप्यलंकृति: प्रत्युत शोचनीया | 
निव्य॑ग्यसारे कवि सूक्तिबन्धे निष्क्रान्तजीवे बपुषीव दत्ता । 
( शिवलीलाशब ). 
२. काव्यस्यालमलंकारे: कि मिथ्यागणितैगु रो: | 
यस्य जिवितमोचित्य॑ विचिन्त्यापि न दृश्थते | क्षेमेन्द्र 
३, तथा हि श्रचेतनं शवशरोरं कुण्डलाद्रपेतमपि न भाति श्रल॑कार्यस्या- 
भावात्‌। यतिशरीर कटकादियुक्तः हास्यावह॑भवति अलंकार्यस्य' 
अनोचित्यात्‌३ लोचन। 
४, ओऔचित्येन बिना रूचि प्रतनुते नालंकृतिनोंगुणः । क्षेमेंद्र 
५, अलंकृतिः उचित स्थान विन्यासादलंक्तु क्षमा भवति श्रन्यथात॒: 
अलंकृति ब्यपदेशमेव न लभते | यदाह 
कर्ठे मेखलया नितम्बफलके तारेण हारेण वा। क्षेमेन्द्र 


१७२ समीक्तादशेन 


सकता। अल'कार अपने प्रयोजन में तमी सफल हो सकते हैं जब वे 
उचित स्थान पर उचित माह में रखे गये हों । १7200 
कोई सक्ति अथों 











य रहित होने पर नहीं। अतः कि को र तल अतना 
से अलंकार का प्रयोग करना चाहिए, क्‍योंकि'जब उसकी दृष्टि अलंकार- 

योग के समय भी रस पर रहेगी तब संगति, ओचित्य, समन्वय आदि 
गुण कविता में स्वयं आ जायँगे किन्तु जब उसकी दृष्टि अलंकारों की 
'कारीगरी* दिखाने पर रहेगी तब वह काव्य में ओचित्य, संगति, अनुपात 
आदि तत्तों को भूल जायगा। जब कवि अपनी कविता में अलंकार 
का प्रयोग इस रूप में करेगा कि वह रसास्वादन या भावग्रहण में सहायक 
हो या वह अबोधगम्य तथा जटिल भावों या विचारों को बोधगम्य बना 
रहा हो तब उसकी प्रयोग-विधि ठीक मानी जायगी। अलंकार को 
कविता में सदा भाव के अनुकूल तथा अधीन रहना चाहिए, उसे रसानुभूति 
में सहायक होना चाहिए, उसे४ कवि की भावना-बाढ़ के साथ सदा 
स्वाभाविक रूप में आना चाहिए। न तो उसके प्रयोग के लिए कवि/ 
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को अपनी सारी शक्ति लगानी चाहिए और न कविता में उसका रूप 
इतना प्रमुख, विस्तृत तथा जटिल होना चाहिए कि उसके समझने के 
लिए पाठक के अपनी सारी शक्ति लगानी पड़े" । इस प्रकार जब कवि 
अपनी रचना में अलंकारों का प्रयाग स्वाभाविक ढंग से करेगा तो 
निश्चय ही उसकी अभिव्यक्ति में सौन्दर्य तथा प्रभाव की मात्रा बढ़ेगी | 
कभी कभी अलंकारवादी कवि अपनी कविताओं में एक साथ पाँच 
या छः: अलडझ्लारों का प्रयोग कर अपनी कला पर अभिमान करते 
हैं, किन्तु स्मरण रखने की बात यह है कि ऐसे स्थानों पर अलक्कार 
प्रयत्न-प्रसूत नहीं होने चाहिए। उनके प्रयोग से कविता प्रहेलिका-रूप 
में न परिणत हो जाय अन्यथा उसे हम कविता नहीं कह सकते, किसी 
ऐन्द्रजालिक का इन्द्रजाल मले ही कह ले'। हऋष, अत्यक्ति, उत्प्त्ता 

अतिशयोक्ति आदि अल कारों के प्रयोग-काल में कवि गण सत्य से बहुत 
दूर चले जाते है अतः इन अलह्लारों के प्रयोग के समय कवियों के। बहुत 
ही सावधान रहना चाहिए 

अलंकार--सम्प्रदाय के मुख आचाय--भामह, दयडी, वामन, उद्धट 
रुद्रट, प्रतीहारेन्दुराज आदि हुए हैं अतः अल कार सम्प्रदाय के सेद्धान्तिक 
पक्त को ठीक ढंग से समझने के लिए संच्तेप में इनका मत अलग 
अलग जानना आवश्यक है । 

[मह अल कार सम्प्रदाय के प्रतिष्टापक हैं | इनकी दृष्टि में अल'कार 
काव्य की आत्मा है, उसका सबसे मुख्य तत्त्व है। भामह का अल कारत्त्व 
बक्रोक्ति३ पर निर्भर है आर्थात्‌ सभी अल कारों की आधार-मित्ति बक्रोक्ति 

। अतः भामह के अल कारत्व को समझने के लिए उनके बक्रोक्ति मत 





अली लन्‍ननन- 
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यत्नोी अस्थां कविना काये; कोइलंकारोइतयाबिना | भागमह 
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को जानना आवश्यक है । किसी निमित्त* से लोक वार्ता अथवा उक्ति को 
अतिक्रमण करनेवाला अतिशय ,कधन्‌ बक्रोक्ति हे। बक्रोक्ति से उनका 
ताव्पयं २ यहाँ कलात्मक या काव्यात्मक अभिव्यंजना से हुँ जिसमें शब्द 
तथा अर्थ दोनों का वेचित्र्य सम्मिलित रहता है। तात्पय यह कि भामह 
अभिव्य॑जना के सौन्दर्य को काव्य का मूल तच्त मानते हैं । इनकी दृष्टि में 
शब्द औरर अथ दोनों का संश्लेषण ही काव्य है। पर यहाँ प्रश्न यह्‌ उठता 
है कि केसे शब्द और केसे अथ का संश्लेषण भामह की दृष्टि में काव्य है ९ 
'बक्र* अर्थ-तथा बक्र शब्दों का संश्लेषण काव्य है, सामान्य वस्तु तथा 
इतिब्त्ताव्मकपदावली के संश्लेषण से काव्य नहीं बनता। काव्य गत 
शब्दों तथा अर्थों में बक्रता लाने का कार्य अल कारों का है। इनके मत 
से काव्यत्व प्रतिष्ठापक्त तथा शोभा बद्धेक--दोनों उपकरण अल 'ार के 
अन्तर्गत विद्यमान हैं अर्थात्‌ काव्य में अलंकार सीन्‍्दर्य-स्थानिक ही नहीं 
वरन्‌ निर्माण-पच्त का भी काय करते हें। इसी लिए भामह काव्य का 
लक्ष्ण गिनाते समय अलंकार या बक्रोक्ति को सब प्रथम स्थान ही नहीं 
देते बरन उसे काव्य के अन्य तत्तवों से श्रेष्ठ भी सिद्ध करते हैं :-- 


अलंकारवदगआस्यमथ्यन्याय्यमनाकुलप्‌ । 
गौड़ीयमपि साधीय: वेदर्मीमपिचानल्यथा । 
/ ५ 2५ ३ >< 
युक्त बक्रस्वभावोक्तया सबमेवेतदिष्यते। 


लोकातिक्रान्तंगोचर बचन॑ वक्रोक्ति :--(वह्े) 
बक्रा भिधेय-शब्दोक्तिरिष्टावाचामलंकृति: | ( वही ) 
शब्दार्थीकाव्यम्‌ ( बही ) 

बाचां बक्राथशब्दोक्तिरलंकाराय कहपते | ( वही ) 
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उपयु क्त काव्य लक्षणों से यह ज्ञात होता है कि भामह काव्य में रस्‌ 
( अर्थ्य ), औचित्य ( न्‍्याय्यं ) आदि तत्वों से परिचित थे. किन्तु 
उनकी दृष्टि में कविता के लिए भाव, ओचित्य आदि तत्त्व उतने महत्त्व 
पूण। नहीं जितना बक्रोक्ति तत्त । इसी कारण वे रस्युक्तः कविता को 
अल 'कार या बकोक्तिह्दीन होने पर कच्चे आम तथा कपित्थ सदृश मानते 
थे एवं अच्छी शेली में लिखी सभी काव्य गुणों से सम्पन्न कविता के 
बक्रो'क्त रहित होने पर केवल श्रुतिपेशल कहते थे, अर्थात्‌ उसे केवल 
संगीतात्मक सूल्य देते थे, काव्यात्मक नहीं; दूसरे शब्दों में ये बक्रोक्तिहीन 
कविता को कंवता ही नहीं मानते थे। भामह के मतानुसार गुणों की 
संख्या ३ है :--ओज, प्रसाद तथा माधुय और काव्य में इनका मूल्य 
संगीतात्मक है, काव्यात्मक नहीं, अथोत्‌ ये गुणों को कविता का आवश्यक 
.पत्व नहीं मानते; तभी तो ये सर्वंगुण सम्पन्न कविता को बकोक्तिद्दीन होने 
अर साहतय में कोई स्थान ही नहीं देते । क्‍ 

इन्होंने काव्य में रस को कोई स्वतंत्र स्थान न देकर, उसे अलंकार का 
ही एक प्रकार बतला कर वरणये तथा वर्णानप्रणाली का भेद मिटा दिया 
है। महाकाव्य का लक्षण गिनाते समय साहित्य के सभी रसों को 
उसका एक लक्षण मानते हुए भी उन्होंने वक्रोक्ति को रस से महत्तर तत्त्व 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। भामह रौति-तत्त्व को भी काव्य में अलंकार से 
कम महत्त्वपूरा स्थान देते है। परम्परागत दृष्टि से काव्य-स्तेत्र में बैद्सी 


१. अहृद्यमसुभि (नि) भेंदं रसवत्वे>प्यपेशलम्‌ | 

कान्य कपित्थमाम्नच केषाओ्चित्‌ सहर्श यथा | ( भामह ) 
२. अपुष्टाथमबक्रोक्ति अरसन्नमूजु कोमलम | 

भिन्न॑ गेयमिवेद तु केवल श्रुतिपेशलम्‌ | ( वही ) 
३. रसवत अलंकार 
४. युक्‍त॑लोकस्वभावेन रसैश्च सकलै: घथक्‌ | 
युक्त बक्रत्वमावोक्तया स्ंमेबेतदिष्यते | 

काव्यालंकार 
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रीति सर्वश्रेष्ठ समझी जाती थी भामह ने इस परम्परा का खयडन किया 
है । उनकी दृष्टि में वक्रोक्ति आदि गुणों के रहने पर काव्य सर्वेशुण सम्पन्न 
हो जाता है उसमें चाहे किसी भी रीति का पालन किया गया हो |१ 
भामह प्रतीयमान अर्थ ( व्यंग्यार्थ ) से परिचित हैं परन्तु वे ध्वनि या 
गुणीभूत व्यंग्य नामक पदों का प्रयोग अपने भ्न्थ में नहीं करते | ध्वनि 
तच्च॒ को अलंकार के भीतर ही अन्तभुक्त कर देते हैं। इनके पर्यायोक्त 
तथा समासोक्ति अलंकार के भीतर ध्वनि तत्त्व दिखाई पड़ता है | 

सौन्दयोनुभूति ( 965 (6[८ 6४06॥६॥८6 ) के विषय में सासह 
मौन हैं, यह उनके लिए स्वाभाविक ही था क्योंकि उनके ग्रन्थ-काव्यालंकार 
का उद्देश्य काव्य में अलंकार का महत्त्व, काये, प्रकार आदि का वर्णन 
करना था, काव्यानुभूति की प्रकृति आदि का विवेचन नहीं | उसमें साहित्य 
के मानसिक, सांस्कृतिक, नेतिक, दाशेनिक, ऐतिहासिक आदि तत्त्वों का 
विश्लेषण नहीं हुआ है। कहने की आवश्यकता नहीं कि भामह ने अल'- 
कार को काव्य में सर्वव्यापी तथा सर्वप्रमुख तत्त कहकर एवं उसके मूल 
में बक्रोक्ति घोषित कर काव्य के बहिरंग पत्त--अभिव्यंजना तत्त्व की: 
ओर हमारा ध्यान आकृष्ट किया किन्तु हम उनके प्रतिपादित काव्य- 
सिद्धान्तों द्वारा साहित्य के कल्पना, चिन्तन, अजुभूति तत्तों, सांस्क्रृतिक, 
नेतिक पत्तों आदि की परख सम्यक ढंग से नहीं कर सकते | 

-बेंगडी ने बक्रोक्ति के स्थान पर. झतिशयोक्ति को काव्य का मूल 
आधार माज्ा.है । परस्तु वास्तव में दोनों में शब्दभेद है। बक्रोक्ति से 
भामह का तात्पय भी अतिशय यक्ति का हो है। दूरंडी ने बक्रोक्ति का 
प्रयोग अल कारों के एक वर्ग विशेष के लिए किया है। इन्होंने मी 
रस का खतंत्रा स्थान न देकर उसे को गुण के भीतर तथा कभी अल कार 
के भीतर रखने का प्रयत्न क्रिया है। दगडी रीति सम्प् बस के पत्षपाती होते 
हुए भी काव्य में भासह- से बढ़कर अल'क़ार के समथक हैं। इनकी दृष्टि में 





१, अलंकार वदग्राम्यम अश्य न्याय्यमनाकुलम्‌ ( भामह ) 
गौड़ीयमपि साधीय वैदभीमपि चानन्यथा | 
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काव्य की शोभा करनेवाले सभी धर्म अल कोर* हैं अथाॉत्‌ काव्य की 
सम्पूर्ण शोभा अल कार के आश्रित है । तात्पय यह कि अल कार काव्य 
का शाश्वत धर्म है। दयडी के मतानुसार काव्य के तक्त्व-रीति, गुण, रस 
आदि ही नहीं वरन्‌ नाटक के तत्त्व--संधि, रूध्यंग, द्वत्ति, इृत्यंग, लक्षण 
आदि भी अलकार के अन्तर्गत आते 

यत्च सब्ध्यड्र--बच्त्यड्रः लक्षणाद्यगमास्तेर । 

व्यावर्णितमिदं॑ चेब्टम्‌ अलंकारतयेव नः। 

दयडी ने भी भामह के समान ही स्वभावोक्ति को जिसका सम्बन्ध 

वणय या वस्तु से है, अलंकार घोषित किया :-- 

नानावस्थां पदार्थानां रूपसात्षात्‌विदृृणदती। 

स्वभावोक्तिश्व जातिश्चेत्याद्ा सालंकृतियेथा ।। 


वामन काव्य के सभी प्रकार के सोन्दर्यो* को अलंकार के भीतर 
समाविष्ट कर देते है। इनकी दृष्टि में काव्य में शोभा लानेवाले घर्म* 
गुण हैं और उनसें अतिशयता लानेवाले हेतु अलंकार; इस प्रकार इनकी 
दृष्टि में गुण काव्य के नित्य धर्म के अन्तर्गत आते है। वामन अलंकार 
के ही कारण* काव्यग्रहण या आस्वादन संभव बतलाते हैं। यदि काव्य 
में अलंकार न हों तो वह भी अन्य वाड मययों के समान सूचना मात्र देकर 
रह जायगा, सवहृदयसंवेय नहीं हो सकता । वामन भी काव्य में रसों 
को स्वतंत्र स्थान न देकर उन्हें कान्ति गुण” के भीतर समाहित करते हैं । 
इनकी दृष्टि में बक्रोक्ति एक* अल ' कार है, सभी अलंकारों का आधार 
नहीं। भामह और दगडी गुण तथा अलंकार के भेद को स्पष्ट नहीं कर सके 


१ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते | ( दण्ढो ) 

२ सोन्दर्यमलंकारः ( काब्यालंकारसूत्र ) वामन 

हे काब्यशोभाया: कर्तारों धर्मागुणा:। तदतिशयहेतवरत्वलड्भारा: । (वहीं) 
४ काव्य आह्यमलंकारात्‌। (वही ) 

५ दीसरसत्व॑ कान्ति:। (वही ) 

६ सा सादश्याल्नक्षणा बक्रीोक्तित। ( वही ) 
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थे, यह कार्य सर्वप्रथम वामन ने किया; यह दूसरी बात है कि उत्तकी 
गुण सम्बन्धी घारणा से सब लोग सहमत न्‌ हों । भामह किसी अल'कृत 
शब्दार्थ या किसी चमत्कारपृण उक्ति को काव्य मान लेते हैं; पर वामन 
इससे आगे बढ़कर गुण और अल कार? दोनों से संस्कृत शब्दाथ को 
कविता कहते हैं। भामह की दृष्टि में कविता के नित्य धर्म अल कार हैं 
किन्तु वामन की दृष्टि में' कबिता के नित्य धमम गुण हैं। उनके बिना 
कविता में शोभा नहीं उत्पन्न हो सकती । 

आचार्य उदभटू ने अलकारादी समीक्षा पद्धति के सिद्धान्तों में 
कोई नई उदभावना नहीं की। _ उन्होंने सैंद्धान्तिक प्रतिपादन तथा लक्षण- 
निरूपण में भामह का अनुसरण किया। इन्होंने भामह के अल'कारवादी 
सिद्धान्तों की व्याख्या की जो भामह विवरण के नाऊ से प्रसिद्ध है। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने कतिपय अल' कारों की उद्भावना की--जैसे, दृष्टान्त, 
काव्यलिड्ल्‍ज,, पुनरुक्तददाभास आदि। अल कार सम्प्रदाय के सबसे स्वस्थ 
समीक्षक रुद्रट थे। सैद्धान्तिक समीक्षा-दर्शन के क्षेत्र में इनकी हृष्ट 
अत्यन्त व्यापक तथा उदार थी। उन्होंने काव्य में अलकार की महत्ता 
स्वीकार करते हुए भ्री. रस-या-.स्राव को खतंत्र स्थान दिया। झसे 
अल' कार का न तो कोई भेद माना और न उसे अल'कार के भीतर 
परिगणित किया। रुद्रट ने कवियों के काव्य में अल कार के स्थान पर 
रस को यल्लपूर्वक रखने का आदेश दिया “तस्मात्‌ कतव्यं यत्नेन महीयसा 
ससैयू क्तम्‌ ।” इन्होंने सर्वप्रथम अल कारों का वर्गीकरण वास्तव, ओपम्य, 
अतिशय, श्लेब आदि वेज्ञानिक आधारों पर किया तथा इसके अतिरिक्त 
अल'कार के सूक्ष्म भेदों तथा प्रमेदों की सृष्टि मी की । इसके बाद के_ 
पल काखादी समीक्षकों---प्रतिहारेन्द्राज, रुव्यक, जयदेव, विद्याधर, 
अप्पयदीत्तित आदि ने अपने अपने युग में अल'* कार सम्प्रदाय के 
पुनरुत्थान का प्रयन्न किया। किन्तु इन लोगों में से किसी ने भी 
अल कारवादी समीक्षा के दर्शन में कोई नवीन योग नहीं दिया। 


छढ 9 9 ९ ९ ' 
१ काव्यशब्दोदय॑ ग़ुशालंकारसस्कृतयो: शब्दाथयोवतते | ( वामन ) 
२ पूर्वे गुशा नित्या:, तैर्विना काव्यशोभानुपपत्ते:। ( वही ) 
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१---उपयु क्त आचार्यों के मतों के विवेचन से अल कार सम् 
'सैद्धान्तिक पक्ञ के विषय में हँम निम्नाक्चित परिणाम निकाल सकते हैं-- 
“हू उक्त चमत्कार का नाम अलकार है। वह बक्रोक्ति अथवा 
अतिशयोक्ति की भित्ति पर निमर है । 
२--अल कार काव्य की आत्मा है। अतः प्रत्येक चमत्कारपूर्ण उक्ति 
काव्य है। दूसरे शब्दों में प्रत्येक काव्योक्ति में अलकार अनिवार्यत: 
वर्तमान रहता है। अर्थात्‌ अल'कार काव्य का सहज एवं अनिवाये 
गण है। काव्य के समस्त सौन्दय अल कार-आश्रित हैं; इसोलिए 
अल कारवादी आचार्यों ने काव्य में यत्नपूतक अल कार लाने का आदेश 
दिया है। क्‍योंकि इनकी दृष्टि में सामान्य वस्तु-कथन था इतिवृत्त कथन 
सें काव्यत्व है ही नहीं । 
हे --काव्य को अन्य वाढः मयों से अलग करनेवाला तत्त्व अल कार 
ही है। 


४--अलंकारवत्ता ही के कारण काव्य सबहृदयसंबेद की सामथ्ये 
रखता है, सर्वेजन भ्राह्य बंनता है। 

४-आयः सभी आचाय काव्य में अल'कार को मूल तत्त्व घोषित 
करके अभिव्यञ्ञना के सौन्‍्दय को मूल नियामक तत्त्व मानते हैं । 

&--इन आचायों की दृष्टि में काव्य के शोभानकक गुण ही नहीं 
वरन्‌ काव्यत्व प्रतिष्ठापक तत्त्व भी अल कार के अन्तर्गत वतमान हैं । 

७--अल' कार को काव्य का सर्वे मानने का अथ है चमत्कार को 
काव्य का सर्वे मानना। स्मरण रखना चाहिए कि यहाँ चमत्कार का अर्थ 
हृदय विस्तार नहीं हो सकता वरन्‌ उक्ति चमत्कार ही हो सकता है। इस 
प्रकार काव्य में अल'कार को सब प्रमुख तत्त्व मानने से काव्य का उद्देश्य 
मनोरंजन ही निश्चित हो सकता है, अथ-धर्म काम मोज्ष की प्राप्ति नहीं । 

सेद्धान्तिक दृष्टि से काव्य में अल'कार या बक्रोक्ति को सब प्रमुख 
तत्त्व मानने का अथ है साहित्य की व्यावहारिक समीक्षा का मानदयड 
अल'कारत्व घोषित करना; यद्यपि उसका मानद्यड अल कारों की प्रयोग- 







०७०... 


| तथा रसवादियों ने स्पष्ट शब्दों 

| मम्मट ने भी अनलंकृ ती पुनः कापि' कहकर अल'कारवादियों के इस मत 
| का खण्डन किया है। विश्वनाथ आदि ने भी अल'कार के काव्य का 
| शोभातिशायी एवं अस्थिर धर्म कहा है। यदि उक्ति-चमत्कार हृदय में 
| विस्फार लाने वाला है, अनुभूति के तीज्र, सूक्ष्म, स्पष्ट तथा मार्मिक 
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क्री 

चातुरी नहीं वरन्‌ स्वस्थ सामाजिक दर्शन की कलात्मक अभमिव्यंजना है ॥ 
इस सम्प्रदाय के किन्‍्हीं किन्‍्हीं आचार्यों ने यत्र तत्र कुछ सामाजिक: 
सत्त्तों का उल्लेख करने का प्रयल्ल किया हे किन्तु वहाँ रुक कर 
न तो उनका विवेचन किया और न उन तत्त्वों पर बल ही दिया, वरन 
वहाँ भी अल कार या बक्रोक्ति को ही सवश्रष्ठ तत्त्व सिद्ध करने का प्रयत्न 
किया। सभी आचाय रस-तत्त्व से परिचित दिखाई पड़ते हे किन्तु रुद्रट 
के अतिरिक्त अन्य किसी ने भी काव्य में उसे खतंत्र स्थान नहीं दिया 

वरन्‌ उसे अल' कार का ही एक भेद मानकर अलकार तथा अल काये को 
वरणन प्रणाली एवं वण्य को एक करने की गड़बड़ी सभी ने उपस्थित की । 
अल कारवादियों ने अलंकार के भीतर काव्य के बहिरंग पच्त को ही रखने 
का प्रयल्ल नहीं किया वरन काव्य के सभी गुणों, तत्त्वों, लक्षणों को भी 
अल ' कार के भीतर समेटने का दावा किया; तात्पय यह कि काव्य के एक 
अवयव के भीतर काव्य के पूरे शरीर तथा आत्मा को रखने' का उपक्रम 
किया। इस प्रकार अलकारवादी समीक्षा का मूलदर्शन जान पड़ता है 
जीवन या साहित्य में ऊपरी तड़क भड़क तथा सजावट को सब समभना 

जीवन या साहित्य के एक अवयव द्वारा पूर्ण अवयवी का अनुशासन 


_ करना; आत्म-तत्वों के ऊपर शरीर तत्त्व का राज्य अथवा अधिकार _ 


स्थापित करना 


हि ा हे 





| इसका वि । संमन्‍्वयवादी 


बनानेवाला हे, यदि वह भावनानुमोदित है, यदि वह अन्तद्त्ति प्ररित है 
यदि वह काव्य-प्रक्रिया पार कर भाव छी प्ररणा से कथन में प्रविष्ट 
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हुआ है, तो निश्चय ही अनिवाये रूप में काव्य उसके आश्रित होगा; यदि 
वह केवल यक्ति में शुष्क एवं कोरी असाधारणता की प्रतिष्ठा करनेवाला है, 
यदि वह केवल दूर की काड़ी लानेवाला है, यदि उसका उद्देश्य प्रस्तुत 
चह्तु या वर्गान में वैलक्षणय भरना है, यदि उसका प्रयोजन कथन के 
अनूठे ढंग, उक्तिवैचित्रय आदि से पाठक को कवि के श्रम अथवा निपुणता 
की ओर आकर्षित करना है, यदि वह कवि के समीक्तना-शूल्य प्रय्नों द्वारा 
बाहर से उक्ति पर जड़ा हुआ है तो निश्चय ही अनिवाय रूप में काव्य 
उसके आश्रित नहीं होगा । यदि किसी यक्ति के अन्तराल में केाई सुन्दर 
'भाव या मार्मिक अन्त्ृत्ति छिपी है तो उसमें बाह्य बक्रता हो चाहे न हो 
'पर काव्यत्व अवश्य पाया जायगा | उदाहरण के लिए रसखानि का यह 
सीवा-सादा सवेया देखिए | 
मानुष हों तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पसु हों तो कहा बस मेरे। चरों नित नन्द की घेनु मझ्ारन । 
जो खग हों तो बसेरौ करों नित कालिन्दि कूल कदम्ब की डारन। 
पाहन हों तो वही गिरि को जो धरथो कर छात्र पुरन्दर घारन ॥ 
वत्रथवा मणडन कवि का यह सबैया लीजिए :-- 
अलि हों तो गई जमुना जल को सो कहा कहों, बीर ! विपत्ति परी । 
चहराय के कारी घटा उनई इतनेई में गागर सीस धरी ४ 
रपत्यो पग, घाट चढ़यो न गयो कवि मंडन हेके बिहाल गिरी । 
चिरजीवहु नंद को बारों अरी, गहि बाँह गरीब ने ठाढ़े करी । 
मुसलमान होते हुए भी कवि रसखानि!? के सबैये में ऋष्ण के प्रति अनन्य 
भक्ति का उद॒गार कितना मार्मिकहै। उसमें कितना सरस एवं रमणीय भाव भरा 
डुआ है किन्तु किसी पंक्ति में भी किसी प्रकार की बाह्य बक्रता, उक्ति बैचित्र्य 
था वाणि वेदग्धघ नहीं है। मंडन कवि ने गोपी से प्रम-गोपन के जो वचन 
कहलाये हैं उनमें भी विदग्धता की अपेत्ता स्वाभाविकता ही अधिक है। 


१ इस सवैये को सुन कर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कब लोट पोट हो 
जाते थे | 
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अब इनके समच्त केवल चमत्कार प्रधान यक्तियों वाली उन कविताओं: 
का स्मरण कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा की कीर्ति की 
घवलता चारों ओर फेलती देखकर यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं 
उसकी स्ली के बाल भी श्वेत न हो जाय? अथवा रामचन्द्रिका के उस 
छुन्द को लीजिए जहाँ केशवदास सन्देह अलक्लार की लड़ी लगाने के: 
फेर में पड़ कर राम-सीता को ठग, ठगौरी, त्रह्मदोषरत, आदि कहते हैं। 


किधों यह राजपुत्री, वर ही वरथो है किधो , 
उपदि वरथयो हैं यहि सोभा अभिरत हों। 
किधों रति रतिनाथ जस साथ केसौदास 
जात तपोवन सित्र बैर सुमिस्त हों। 
कियों मुनिशाप हत, किधों अद्यदोष रत 
किधों सिद्धि युत, सिद्ध परम विरत हो। 
किघों कोऊ ठग हो, ठगौरी लीन्‍्हें, किधों तुम, 
हरि हर श्री हौ शिवा चाहत फिरत हों। 


बिहारी सतसई में भी ऐसे बहुत से दोहे मिले'गे जिनमें अल' कार 
का तमाशा दिखाया गया है। उदाहरणाथ, उन दोहों को स्मरण कीजिए 
जिनमें विरहिणी के शरीर के पास ले जाते ही शीशी का गुलाब जल 
सूख जाता है;* उसकी विरह-ज्वाला की लपटों से माघ के महीने में 
भी उसके पड़ोसियों को रहना कठिन हो जाता है; * अत्यधिक कृश: 





१ यथा यथा भोजयशो विवर्धते सिंता तिलोकीमिब क्तुंसुद्यतम्‌ । 
तथा तथा में हुदय॑ बिदुयतेप्रियालशावलीघवलत्वशझ्ढया ( भोजप्रधन्च 
२ ओ“घाई सीसी सुलखि बिरह बरति बिललात | 
बिचहाँ सूख गुलाब गो, छीटो छुई न गात || 
३ आड़े दे श्राले बतन जाड़े हूँ की राति | 
साइस के के नेह बस सखी सबे ढिग जाति || 


समीक्ता की पद्धतियाँ श्द्ड 


होने के कारण विरहिणी साँस खींचने के साथ दो चार हाथ पीछे और 
साँस छोड़ने के साथ दो चार हाथ आगे बढ़ जाती है ।! 
उपयु क्त उद्धरणों तथा विवेचनों से यह बात स्पष्ट हो गई कि यदि 
किसी यक्ति में अथवा उसके प्रेरक-रूपमें कोई सुन्दर भाव या मार्मिक 
अन्तव्त्ति छिपी है तो चाहे उसमें चमत्कार हो या न हो उसमें काव्य 
की सरसता अवश्य मिलेगी। अलझ्टारबादी भी स्वभावोक्ति में 
अलऊक्कार मानते हुए और उसमें काव्यत्व का दशन करते हुए एक प्रकार से 
प मत का सम्यन करते हो हैं कि काव्यत्व के खिए- उक्तिचसत्कार या 
बचन्‌ बक्रता सर्वत्र अनिवाय नहीं है। ख्वभावोक्ति में वर्य्य-चित्र की 
पूर्णता तथा कल्पना को संश्लिष्ट रूप भले ही मिल जाय पर उसमें 
उक्ति चमत्कार या वचन-बक्रता तो किसी प्रकार की नहीं है किन्तु 
वे आचाय अपने साहित्य-द्शन में अलछक्लार या बक्रोक्ति के काव्य 
की आत्मा कहकर स्त्रय॑ अपने मत का विरोध उपस्थित कर देते हैं । 
यह सिद्ध बात है कि एक प्रकार की उक्ति ही काव्य होती है और उसी 
के द्वारा हृदय पर काव्य का प्रभाव पड़ता है। पर प्रश्न यह है कि 
किस प्रकार की उक्ति से काव्यत्व की सृष्टि होती है। अलझ्षारबादी उत्तर 
देंगे कि बक्रोक्ति या चमत्कारपूर्ण उक्ति से। तब दूसरा प्रश्न यह 
उठता है कि क्या प्रत्येक चमत्कारपूर्ण उक्ति में काव्यत्व निहित है। 
सभी प्रकार की चमत्कारपूर्ण यक्तियों या बक्रोक्तियों में कांव्यत्व नहीं 
मिल सकता। जेसा में पहले कह चुका हूँ कि उसी चमत्कार पूरों 
उक्ति में काव्यत्थ पाया जा सकता है जिसकी बक्रता या चमत्कार 
भाव की रमणीयता, कोमलता, सूक्ष्मता, तीत्रता, मामिकता से सम्बन्ध 
रखता हो, जो वासनाओं या भावनाओं को मकृत करने में समर्थ हो, जो 
सहजानुभूति जन्य हो, जिसे पढ़ या सुनकर केवल मनेरंजन ही न होता 
हो, वरन्‌ हृदय का प्रस्तार भी होता हो, मनुष्यता की उच्च भूमि का 


१ इत आवर्ति चलि, जाति उत चली छु सातक हाथ | 
चढ़ी हिडोरे सै रहे लगी उसासन साथ || 
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दर्शन होता हो। वाणी का वह चमत्कार या बक्रता जिसमें किसी 
भी प्रकार का भावयोग नहीं है, जिसमें बौद्धिक विधान मात्र है, जिसको 
पढ़ या सुनकर हमारी कौतूहतल या विस्मय वृत्ति तृप्त होती है, वह काव्य 
पद की अधिकारिशि नहीं हो सकती। यदि बक्रोक्ति बुद्धि-व्यापार से 
न उत्पन्न होकर हृदय-व्यापार से उत्पन्न हो, उसमें अनुभूति और 
अभिव्यक्ति, अलकार्य और अल'कार, गिरा और अथ का संश्लेषण 
वेज्ञानिक पद्धति से हो, यदि अल'कारों की सीमा विस्तृत करके 
लक्षणा और व्यंजना की परिधि तक पहुँचा दी जाय तो इस प्रकार की 
सभी बक्रोक्तियों को काव्य मानने में कोई हरज नहीं है । किन्तु अलंकार- 
वादियों ने बुद्धि व्यापार से उत्पन्न अर्थात्‌ प्रयत्न-प्रसृूत वक्रोक्ति के भी 
काव्य की संज्ञा दी। अनुभूति तथा अभिव्यक्ति, अल कार्य एवं अल'कार 
को संरििष्ट करने के स्थान पर उन्हें एक कर दिया। अल 'कारों की सीमा 
विस्ल॒त करने के स्थान पर संकीर्ण कर दी 
बस्तुतः काव्य की आत्मा रस, भाव या... 
लाने का अय रस-तत््व का ही है, अलकार का नहीं। 
जीवन-टदृष्टि रहित अल कारयुक्त कविता हमारी कुतूहल, विस्मय अथवा 
मनोरंजन की बवृत्ति का भले ही शान्‍्त कर दे पर शक्ति-संचार 
नहीं कर सकती; और जो काव्य जीवन का शक्ति प्रदान करने में 
समर्थ नहीं है वह काव्य नहीं हे चाहे और कुछ भले ही हो। हम 
अल'कार या बक्रोक्ति के काव्य में अधिक से अधिक एक महत्त्वपूर्ण 
साधन मान सकते हैं पर साध्य नहीं। यहीं पर यह बात भी 
स्पष्ट कर देना आवश्यक हे कि अल' कार के बिना भी काव्य-पुरुष की 
सृष्टि हो सकती है पर रस या भाव तत्त्व के बिना नहीं । अल'कार के 
मूल तत्त्व, बक्रोक्ति का सम्बन्ध बचन-भंगिमा से हू जिससे काव्य में एक. 
प्रकार की बक्रता तथा रोचकता ञआ जाती है, पर यहाँ ध्यान देने की बात 
यह है कि रोचकता भी, भाव या रस तत्त्व के रहने पर ही उत्पन्न हो 
सकती है। वस्तुतः अल'कार अपने वास्तव्रिक स्ररूप में शेली या 


जीवन-दृष्टि हे, बक्रोक्ति 






समीक्षा की पद्धतियाँ श्प्ड्‌ 


वर्णान-प्रणाली से सम्बन्ध रखते हैं, अधिकांश मात्रा में वे काव्य के 
शरीर-पक्त के भीतर ही आते हैं किन्तु अलकारवादी आचार्यों ने इनका 
स्वरूप बहुत विस्तृत कर दिया। उसकी व्याप्ति की विवेचना में उन्होंने 
अतिरंजना से काम लिया। यह उनके लिए घ्वाभाविक ही था। क्‍योंकि 
वे लोग जीवन में अतिरंजना या अतिशयता अथवा आत्म-प्रदर्शन 
के सिद्धान्त के सबसे महत्त्वपूर्ण मानते थे; यह दूसरी बात हे कि उनके 
जीवन में अतिरंजना का यह सिद्धान्त किसी काव्य-विशेष के अध्ययन 
अथवा भौतिक सामाजिक परिस्थितियों के प्रभाव या प्रतिक्रिया 
के परिणाम स्वरूप उत्पन्न हुआ हो। यदि वे जीवन में अतिरंजना 
या अतिशयता के सिद्धान्त के सबसे महत्त्वपूर्ण न मानते तो काव्य में 
भी उसके सबसे महत्त्वपूर्ण घोषित न करते। माना कि काव्य में अति- 
रंजना या अतिशयता का तत्त्व एक महत्त्वपूर्णातत्त्व है पर वही सब कुछ 
नहीं है; जिसकी अतिरंजना या अतिशयता वह उपस्थित करता है वही काव्य 
का सर्प्रधान तत्त्व हो सकता है । अतिरंजना या-अविशयता के जीवन में 
सबसे महत्त्वपूण समभनेवाला व्यक्ति किसी वस्तु के यथातथ्य रूप में 
उपस्थित नहीं कर खकता। यहीं बात अल कारवादी आचारयों के विषय 
में भी हुईदं। जीवन या काव्य में अतिरंजना के सिद्धान्त का सर्व 
सममभने के कारण थे न तो काव्य के आत्म स्वरूप के पहचान सके 
ओर न अल'ार के यथार्थ स्वरूप के । अतः उनके समीक्तात्मक 
ग्न्धों" तथा विवेचनों में हम साहित्य-समीक्षा का यथाथ दर्शन नहीं कर 
सकते; केवल उसके किसी तत्त्व का अतिरंजित स्वरूप देख सकते 
हैं अथवा साहित्य के किसी तत्व या अवयव पर अथवा कभी कभी 
उसके पूर्ण स्वरूप पर उनकी सम्मति जान सकते हैं, किन्तु यहाँ स्मरण 
रखने की बात यह है कि तदविषयक उनकी सम्मति अतिरंजित ही होगी 
वेज्ञानिक नहीं । 

जेसे जीवन में आत्म-प्रदर्शनप्रिय व्यक्ति सभी वस्तुओं के अपने आत्म- 
प्रदर्शन के साधन रूप में अपनाने का प्रयत्न करता है तदवत्‌ आधिकांश 
आ्अल कार- वादी आचायों ने आत्मप्रदर्शन के मूल तत्त अल'कार के 


2 अइक 2 पदक अरपाया। पकाने “के इनंद/बव /्षापतरकेम पट पृ 
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भीतर काव्य के अन्य तत्त्वों के समाहित करने का प्रयत्न किया । जिस 
प्रकार जीवन में आत्म-प्रदू्शनप्रिय व्यक्ति जीवन के अन्य सभी तत्त्वों 
उपकरणों के जानते हुए भी अपने स्वभाव के कारण सर्वत्र आत्म- 
प्रद्शन के ही सबसे अधिक महत्त्व देता है, उसी प्रकार अलंकारवादी 
आचाय काव्य के अन्य तक्ततों से परिचित होते हुए भी अपने स्वभाव 
या दर्शन के कारण यह निर्णय करने में असमथ रहे कि काब्य में 
अल'कार से भी महतत्वपूण काई तत्त्व है ९ 
एक तत्तवका जिसका सम्बन्ध प्राय: काव्य के बाह्य पतक्त से है, प्राधान्य 
स्थापित क़रना, अवयव के द्वारा अवयवी का अनुशासन, शर्रीः 
द्वारा आत्म तत्व का नियंत्रण । किन्तु यहाँ यह स्मरण रखना चाहिए 
कि जब शरीर तत्त्व द्वारा आत्म तत्व का अनुशासन होता है, या किसी, 
एक अवयव द्वारा अवयवी का नियंत्रण होता है तब वह दशेन, वस्तु 
तथा व्यक्ति, शरीर और आत्मा दोनों दृष्टियों से अस्वस्थ हो जाता है | 
दशन का मूल, अवयव और अवयबी के समानुपातिक सम्बन्ध में 
निहित है ।* वह साहित्य-दशन जो विभिन्न सम्प्रदाय के विभिन्न आन्चायों 
ढ्वारा साहित्य के किसी एक तत्त्व के विवेचन रूप में प्रस्तुत किया जाता है 
वह वेज्ञानिक दृष्टिकोण प्रस्तुत नहीं कर सकता*। अल'कार, रीति, 
गुण आदि सम्प्रदाय के आचायों ने भी अपने साहित्य-दशन के: 
विवेचन में यही किया। इसलिए उनके द्वारा प्रस्तुत साहित्य-दर्शन 
यदि वैज्ञानिक दृष्टिकोण प्रस्तुत नहीं करता, स्वस्थ साहित्य-द्श न 
उपस्थित नहीं कर पाता तो कोई आश्चये की बात नहीं है। जैसे 
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मनुष्य के शरीर पर लदा अल'कार उसकी मानसिक वृत्ति का द्योतक- 
होता हैं तदवत्‌ काव्य में प्रयुक्त अलंकार को उसकी मानसिक दशा 
अर्थात्‌ रस, भाव आदि की अभिव्यक्ति में सहायक होना चाहिए,, 
खयं मनया आत्मा का स्थान नहीं ग्रहण करना चाहिए। ऐसा जान 
पड़ता है कि अल'कारवादी आचार्य काव्य में अल'कार के वास्तविक, 
कार्य से परिचित नहीं थे, इसीलिए उन्होंने रस, रीति, गुण, इत्ति 
आदि सबके कार्यों को अलकार के सिर मढ़ दिया। अल कार- 
वादियों के आदेशानुसार जब कवि यत्न से कविता में अल' कार 
लाने का प्रयत्न करेगा तो समीक्षा या स्वाभाविक प्रेरणा के अभाव 
में अल'कार की वेदी पर कविता का निश्चय ही हनन होगा और ऐसी 
स्थिति में कविता अपना अस्तित्व गँवा देगी और वह किसी ऐन्द्रजालिक, 
के इन्द्रजाल का रूप धारण कर लेगी। 
रसिक को काव्य-रसास्वादन_ के लिए अलकार की परिभाषा, 
भेद, सिद्धास्त आदि जानने की उतनी आवश्यकता नहीं जितनी 
अल कारवादी._बतलाते- हैं; कर्ता भी अपनी साहित्य-सरजना अल कार 
जाने बिना कर सकता है और अच्छी तरह कर सकता है; जेसी कबीर 
आदि निर्गुणवादी कवियों ने की है, जिन्हें कलम, कागज ओर स्याहीः 
छूने का मौका भी नहीं मिला था, अल'काखाद जानने की बात तो दूर 
रही । इससे यह ज्ञात हुआ कि अल कार-सिद्धान्त को जाने बिना 
भी कवि गण अपना काय चला सकते हैं और रसिक पाठक भी। 
इससे निष्कर्ष यह निकला कि अल' काखादियों की सेद्धान्तिक 
समीक्ष्ता न तो साहित्य रचना के लिए बहुत उपयोगी है और न स्वस्थ, 
समीक्षा ही के लिए; क्योंकि इसमें साहित्य-समीक्षा के अन्य तत्त्वों-- 
कवि व्यक्तित्व, युग तत्त्व, मानवता, राष्ट्रीयता, जातीयता, संस्कृति आदि 
का विवेचन नहीं हुआ है । यदि कहीं कुछ हुआ है तो बहुत ही संक्षिप्त 
तथा अस्पष्ट रूप में । 
काव्य के गुण-ओज, प्रसाद, माधु्य आदि वस्तुत: रस-धर्म के 
न्‍्तर्गत आते हैं किन्तु अल'कारवादियों ने या तो उन्हें अल कार 
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'से अभिन्न बतलाया या काव्य की आत्मा-रूप में स्वीकार किया 
अथवा काव्य के लिए उपयोगी तत्त्व ही नहीं माना। काव्य, जीवन के 
'ह्लोक-तत्त्व के अपनाने के कारण सब हृदयसंवेद्य होने की क्षमता रखता 
है, अल'क़ार रखने के कारण नहीं, लेाक-घर्म से युक्त क्राग्य अल'कार 
के न रहने पर भी सब हृदयसम्वेय हो सकता है किन्तु इसके विपरीत 
'लोक़-तत््व-विहीन काव्य अल कार युक्त होते हुए भी सहृदय पाठकों के 
तादात्म्य याग्य नहीं हो सकता, हाँ उससे मनोरंजन अथवा कुतृहल- 
ब्रत्ति की तप्ति भले ही हो जाय। अल'कार सम्प्रदाय के सभी आचार्य 
'इस लोक-तत्व या रस तत्त्व से परिचित ते दिखाई पड़ते हैं किन्तु 
अधिकांश आचाय काव्य में इसके महत्त्व तथा प्रयाग-विधि के नहीं 
जानते। समीक्षा एक प्रकार का विज्ञान है; अतः इसमें पारिभाषिक 
शब्दों का प्रयाग इस रूप में होना चाहिए जे सर सामान्य में 
प्रचलित हो। समीक्षा कविता नहीं हैं कि इसमें प्रत्येक आचाये 
पारिभाषिक शब्दों का अलग अलग अर्थ लेकर चले। अलंकार 
सम्प्रदाय के प्रतिनिधि आचाय--भामह, दरडी, वामन अपनी-अपनी 
'समीक्षा में पारिभाषिक शब्दों--अलंकार, रीति, गुण आदि की अलग 
धारणा तथा अर्थ रखते हें । 





अलंकार सम्प्रदाय के अलंकार-सिद्धान्त के अनुसार स्व॒भावोक्ति, अलंकार- 
कोटि में नहीं आ सकती। अलंकारवादियों के अनुसार वर्णन या 
'कथन में बक्रता या असाधारण ढंग अथवा विलक्तणता अलंकार-संष्टि 
के लिए आवश्यक है। इनकी दृष्टि में किसी वस्तु विशेष या उसकी 
अवस्था विशेष से इसका ( अलंकार का ) कुछ सम्बन्ध नहीं। वस्तु 
निर्देश करना ' रस-व्यवस्था का काम है, अलंकार का नहीं। अलंकार- 
वाद के समर्थक कुछ, विद्वानों का यह कहना है कि स्वभावोक्ति में 
'चस्तुओं के यथातथ्य चित्रण से एक प्रकार का चमत्कार आ जाता है, 
'इसलिए उसे अलंकार मानना चाहिए। किन्तु उन्हें यह स्मरण रखना 
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चाहिए कि उन्हीं के सिद्धान्तानुसार उक्ति-चमत्कार जिससे अलंकार की 
सष्टि होती है, विशिष्ट प्रकार के कथन से आता है, वस्तुत्व या प्रमेयत्व 
के चमत्कार से नहीं । स्वभावोक्ति में यथातथ्य वर्णन, चित्रात्मकता, वगय 
की साद्भोपाड्ता आदि वस्तु चमत्कार से सम्बन्ध रखते हें कथन, 
के चमत्कार से नहीं । विशिष्ट वस्तु अथवा व्यक्ति की विशिष्ट अवस्थाओं,, 
चेष्टाओं, व्यापारों का वर्णन रसों के विभावों तथा अनुभावों के, 
अन्तर्गत आयेगा, किसी अलंकार के अन्तर्गत नहीं | वस्तुतः वरण्य वस्तु 
और वर्णन प्रणाली दो अलग अलग तत्त्व हैं, एक है साध्य तो दूसरा, 
है साधन। स्वभावोक्ति का सम्बन्ध वण्य वस्तु से है, बन प्रणाली से. 
नहीं । इसीलिए आगे चलकर बकोक्तिवादी कुन्तक ने स्वमावोक्ति का 
अलंकारी की श्र णी से अलग कर दिया। इस प्रकार उपयु क्त विवेचन 





तथा घारणा शास्त्रीय दृष्टि से द्वी नहीं, वरन.उनके-वमलंकारवादी...खिद्धार 
के अनुसार भी त्रटिपूण है। 

अलक्षारवादियों ने अलझ्लार-सिद्धान्त के मानसिक पच्त पर विचार 
नहीं किया, अलकझ्लार-प्रयाग के मानसिक कारण, मनोवेज्ञानिक प्रक्रिया: 







रों के जनों की 


या रचना सौन्दय मानते हुए भी अलंकारवादी आचाये उसका प्रतिपादन 
वैज्ञानिक ढंग से नहीं कर सके | उनके प्रतिपादन में कुछ, वेज्ञानिकता यदि 
आ सकती थी तो वह मनोवेज्ञानिक विवेचन द्वारा ही, किन्तु इसका आश्रय 
अलंकारवादियों ने नहीं लिया, यह दूसरी बात है कि उस समय मानस- 
शास्त्र का उतना विकास नहीं हुआ था जितना आज हुआ है। अतः वे 
आचाय मनोविज्ञान की उतनी सामग्री पाने में असमर्थ थे जितनी आज 
हम सरलता से प्राप्त कर लेते हैं और काव्य-प्रक्रिया के विवेचन में उसका 
प्रयोग करने में तुरत समर्थ हो जाते हैं। अलंकारवादी समीक्षा के 
सिद्धान्तों के व्यावहारिक समीक्षा में प्रयुक्त करने से काव्य के नेतिक.. 
व्यावहारिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, दाशनिक पत्तों का न तो निरूपण 
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हो सकता है और न उसके भावसूलक आदर्शों का खतंत्र आकलन ही । 
इस समीक्षा के सिद्धान्तों द्वारा साहित्य के कल्पना चिन्तन, अनुभूति 
आदि तत्त्ों का विश्लेषण भी समुचित ढंग से नहीं हो सकता। इस 
प्रकार अलंकारवादी समीक्षा कवि, पाठक, रसिक, समीक्तक किसी के भी 
पथ-प्रदु्शन में पूर्णतः: समर्थ नहीं हो सकती । भारतीय अर्थालंकार-येजना 
के भीतर काव्य-कल्पना की सब प्रकार की संभावनाओं के विस्तृत विवरण 


का अवसर था किन्तु अल'कारवादी आचाय कल्पना की विभिन्न प्रकार 
उुट पदों तथा स्वरूपों एवं 'काध्य में उसके 





रीति-सम्प्रदाय 


-सम्प्रदाय को समुचित ढंग से समझने के लिए अल कार 
सम्प्रदाय की भाँति हीं काव्य मैं रोति की परिभाषा, स्वरूप, आवश्यकता 

कार्य, महत्त्व, स्थान, विभिन्न तत्त्वों से उसके सम्बन्ध, प्रयाग विधि आदि 
पर विचार करना आवश्यक है। रीति शब्द रीडः धातु में ( जिसका 
अर्थ है गतिशील होना, चलना) क्तिन्‌ प्रत्यय लेगाने से बना है। रीडः 
गताविति धातोस्सा व्युत्पत्या रीतिरुच्यते | (सरस्वती कठामरण ) भोज । 
रियन्ते परम्परया गच्छन्त्यनयेति करणसाधनो5य' रीति शब्दो । इसके 
पर्यायवाची शब्द--गति, मार्ग, पन्‍्थ, प्रस्थान, पाक, प्रणाली, पद्धति, शेली 
तरीका, ढंग आदि कहे जा सकते हैं। संस्कृत साहित्य शास्त्र में प्रयुक्त 
इसके पर्यायवाची शब्द मार्ग, पन्‍थ, पाक, प्रस्थान आदि मिलते हैं। 
हिन्दी साहित्य शास्त्र में इस अथ में शेली शब्द चलता है और अंग्रेजी 
"में 50:० (स्टाइल )। रीति शब्द की उपयुक्त व्युत्पत्ति से यह जान 
पड़ता है कि वह लेखक की विशिष्ट प्रकार की अभिव्यक्ति प्रणाली है । 
संस्कृत साहित्य शास्त्र में रीति की अनेक परिभाषाये' मिलती हैं। रीति 
के स्वरूप को समझने के लिए उनमें से कुछ पर विचार करना आवश्यक 
है। रीति-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठाता वामन की दृष्टि में रीति, विशिष्ट प्रकार 
की पद-रचना है. “विशिष्टा पद रचना रीति:” । पद-रचना में वैशिष्ख्य 
के सम्पादक--गुण हैं।' विभिन्न गुणों का संश्लेषण पद-रचना में 
वेशिष्य्य लाता है। वामन के गुणों का स्वरूप इतता. व्यापक है कि 
उसके भीतर अल' कार, रस, लक्षषणा-व्यजजना आदि का समावेश हो 
जाता हैं। इस प्रकार वामन की रोतिधारणा के भीतर भाषा की शक्ति 

शब्द-चयन, पदों का विशिष्ट संघटन, रस, अल कार, ध्वनि आदि तत्वों 
का सन्निवेश दिखाई पड़ता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि वामन की 


१ विशेषों शुणशात्मा ( बामन) 
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गति सम्बन्धी धारणा काव्य के बहिरंग_तत््त से अधिक व्यापक है और 
उन्‍होंने रीति को काव्य की आत्मा: कह कर उसकी बहुत अंधिंक महत्व 
दिया दै, उसका स्वरूप बहुत कुछ वेयक्तिक ( 2४०४०४४९) बना दिया 
है। किन्तु रोति का सम्बन्ध किस प्रकार लेखक या कवि की प्र तिभा- 
विशिष्ट विचार,मावना, प्रवृत्ति,जीवन-दृष्टि,अन्त:प्रेरणा, कल्पना, अभिरुचि, 
शिक्षा, अध्ययन, संस्कृति, भाषाशक्ति, देश, काल, परिस्थिति, अभ्यास 
आदि से है इस पर विचार नहीं किया। इसी कारण उन्होंने गति बे 
तीन निश्चित मेद्‌*--बेदर्भी, गौड़ी, पाली स्थिर कर दिए ओर कवियों 
को आदेश दें दिया कि सबको वेदर्भी रीति का ही पालन करना चाहिए. 
क्योंकि उसमें सब गुण वर्तमान रहते हैं । रीति सम्प्रदाय के: दूसरे 
प्रतिनिधि दरडी ने रीति को कोई परिभाषा नहीं दीं हैं। उसे मार्ग नाम 
से अमिंहित किया। गुण-पार्थक्य* के अनुसार रीति के दे मुख्य भेद 
मानते हुए भी उन्होंने कवि की भिन्नता के अनुसार उसके अनेक भेदों 
को स्वीकार किया है किन्तु प्रत्येक कवि के साथ शैली क्यों भिन्न हो जाती 
है इस पर विचार नहीं किया। दयडी की भी गुण सम्बन्धी 
धारणा इतनी व्यापक है कि उनके द्वारा निरूपित रीति-स्वरूप के 
भीतर अल कार-योजना, रस, कक्रोक्ति, ध्वनि आदि का सतन्निवेश 
हो गया है। दणडी भी वामन के समान ही काव्य गुणों के. 












१ रीतिरात्माकाव्यस्थय | ( वामन ) 
२ वामनादीनं मते वैद्भी गौड़ीयापाग्वाल्याख्या रोतव उच्यन्ते | 
( काव्यप्रकाश दवत्ति ४ 

३ तासांपूर्वाप्राह्मागुणशसाकल्यात्‌। ( वामन ) 
४ इति बैदर्भमार्गस्य प्राणा; दशगुणा: स्खताः | 

एघां विपर्यय: प्रायो इश्यते गौडवर्त्मनि । ( दण्डो ) 
पू इति मार्गद्य॑ भिन्न, तत्थ्वरूप निरूपणात्‌ | 
६ तद्मेदास्तु न शक्यन्ते, बकत॒ु' प्रतिकविस्थिता:। ( दण्डी ) 
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गति का जीवनाधायक या. प्राण मानते हैं, कवि के व्यक्तित्व को, नहीं | 
कपल के दूसरे बड़े समर्थक सरस्वती कंठाभरण के रचयिता 


श्री भोजदेव हैं। उन्होंने अपने ग्रन्थ सरस्वती कंठामरण में रीति की 
व्युत्पत्यात्मक परिभाषा दी है । 





अरे" 


वेदर्भादिक्रत: पन्‍था: काव्ये मार्ग इति स्म्वतः। 
रीढः गताविति धातो: सा व्युत्पत्त्या रीतिरुच्यते ।| 


रीड गताविति धातो: तथा उसमें युक्त क्तिन प्रत्यय से रीति शब्द 
बना है साहित्य-शाखत्र में जिसका अर्थ है मार्ग या पद्धति ; जिस पर 
चल कर साहित्य के साध्य तत्व--रस का दर्शन या आस्वादन होता है 
यह रीति तत्त्व साहित्य-निर्माण तथा आस्वादन दोनों प्रक्रियाओं में | 
अनिवाये तत्त्व के रूप में काय करता है। इसी गुणवत्‌ पद रचना से 
कवि अपनी साहित्य-सर्जना करता है जगत और जीवन के तत्तजों के 
अन्वेषण में सम होता है। यदि आस्वादकों को गुणवत्‌ पदों का ज्ञान 
न हो तो वे साहित्यास्वादन की क्रिया में सफल नहीं हो सकते । इन सभी 
बातों को रामसिंह ने सरस्वती कंठाभरण की अपनी टीका में अच्छी तरह 
स्पष्ट कर दिया है * । 
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१, गुणवत्पदरचना रीति | गुणाः श्लेषादयः काव्याव्यमिचारिणों नव ! 
तेषामन्योन्यमीलनक्षमतया पानकरतइव, गुड़ मरिचादीनां खाड़व इब मधुर- 
म्लादीनां यत्संमूच्छुनरूपावस्थान्तरगमनंतत्संस्का रादेव हि लोकशाख्रपदरचनातः 
काव्यरूपा च॑ रचना व्यावतंते। श्रतए्व मृग्यते कविभिरासंसारमिति 
मार्गपदेनोच्यते। वैदर्भादयों विदर्भादिदेशप्रभवास्ते: कृतमुख हेवाकगोंचरतया 
प्रकटितों न तु तत्तद शै: काव्यस्य किचितउपक्रियते | प्रतिष्ठन्ते हि महाकवि- 
पदवीलामार्थिन इति| रियन्ते परम्परया गच्छुगत्यनयेति करणशुसाधनो<यै 
रीतिशब्दो मार्ग पर्याय इत्यथ: | 

१३ 


२१६४ सभी दशन 


शारदातनय तथा राजशेखर दोनों वचन विन्यासक्रम! के रूप में रीति 
की परिभाषा करते है। इस परिभाषा में दोनों आचॉर्या' ने रीति के एक 
प्रमुख तत्व पद-योजना के विशिष्ट क्रम ( 28/ट८0]8/ 0067 ०॥॥७ 
ध78॥2०7॥8॥॥ ० ७४०05 ) का ही उल्लेख किया है। वचन-विन्यासक्रम 
शेली का बाह्य तत्व होते हुए भी उसके अस्तित्व के लिए आवश्यक ही 
नहीं अनिवा ये भी ढै। यदि पदों का क्रम कविता में बदल दिया जाय तो 
उसकी रीति ही अपनी सत्ता नहीं खो बेठेगी वरन्‌ कविता का सी अस्तित्व 
अस्ति नास्ति के बीच पड़ जायगा। नानात्व में एकत्व का तत्व जो 
गद्-पद्म दोनों में पाया जाता है लुप्त हो जायगा। उदाहरण के लिए 
निम्नाह्लित दो पंक्तियाँ देखिए :-- 


सरसिजमनुबिद्धं शेवलेनापिरस्यं 
शेबलेनानुबिद्धमपि सरसिजं र॒म्य॑ 


दोनों पंक्तियों में पदों की संख्या बराबर है, केवल दूसरी में पदों का 
क्रम बदल दिया गया है। परिणाम यह हुआ है कि उसका काव्यत्व नष्ट 
हो गया है। तात्पय यह कि “वचन विन्यासक्रम' यद्यपि शेली का बाह्य 
तत्त्व है किन्तु फिर भी यह इतना महत्त्वपूर्ण है कि उसकी अनुपस्थिति में 
शेली अस्तित्वहीन हो जाती है। दोनों आचाये रीति का सम्बन्ध किसी 
न किसी रूप में कवि के व्यक्तित्व से भी मानते हैं; इसका उदाहरण 
अनेक ग्रन्थों में मिलता हे। इसके प्रमाणार्थ शारदातनय की निम्नाह्डित 
उक्ति उनके भाव प्रकाश ग्रन्थ से उद्ध त की जा रही है। 


प्रति बचन॑ प्रतिपुरुष॑ तदवान्तर जातित:ः प्रतिप्रीति। 
आनल्त्यात्‌ू. संक्षिप्य. प्रोक्ता कविभिश्चतुधेव | 
त एवाक्षर विन्यासास्ता णवात्तर ण्वाक्षरपंक्तय:। 
पुसि पुसि विशेषेश कापि कापि सरसख्वती। 
( भावप्रकाश ४० १९-१२ ) 
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तात्पय यह्द कि प्रत्येक व्यक्ति, प्रत्येक जाति के भेद से रीति के 
अनन्त भेद होते हैं वे ही अक्षरों के विन्‍्यास रहते हैं; वे ही पदों की 
पंक्तियाँ रहती हैं; परन्तु प्रत्येक पुरुष या कवि की विशिष्टता के कारण 
उनकी रीति या शेली भिन्न मिन्न रूप घारण कर लेती है। यहाँ प्रश्न 
उठता है कि ऐसा क्‍यों होता है ९ उत्तर है--कबि की वैयक्तिक भावना से 
ओत प्रोत होने के कारण प्रत्येक शब्द विशिष्ट अर्थ प्रहण कर लेता है। 
कवि की भावना शब्द और अयथ दोनों में प्रविष्ट होकर दोनों के स्वभाव 
तथा स्वरूप को बदल देती है। लौकिक भार्षी में हम जिस शब्द का प्रयोग 
करते हैं वह काव्य में विशिष्ट रूप धारण करता हुआ दिखाई पड़ता है । 
इस विशिष्टवा का कारण कवि का भावना-व्यापार ही है। 
तप रे मधुर मधुर मन 
जग-जीवन को ब्वाला में जल 
बन अकल्लुष उज्बल निर्मल कोमल 
स्थापित कर जग में अपनापन 
ढल॒ रे ढल आतुर मन। 
उपयु क्त कविता में कविवर-पन्‍्त के बैयाक्तिक भावना-व्यापार को 
आप्त कर तप, मधुर, मन, जग, ज्ञाला-जल, उज्वल, निर्मल, कोमल, 
अपनापन, ढल, आतुर आदि शब्द तथा इस कविता का वरणयर्य--समाज 
के दुखों को शान्ति से धीरे धीरे सहना--दोनों ही एक विचितन्र्य 
वैशिष्य्य से ओत प्रोत हो गये हैं, दोनों के स्वरूप तथा स्वभाव में कवि 
को विशिष्ट रीति के कारण महत्‌ परिवर्तन उपस्थित हो गया है। दोनों में 
कवि का सौलिक व्यक्तित्व समाया हुआ दिखाई पड़ता है। 
राजशंखर का रीतिनिणय नामक अन्थ नहीं मिलता किन्तु उनकी 
काव्य मीमांसा में प्राप्त एक उक्ति से यह विद्ित होता है क वे भी 
शेलीकार को प्रथम आवश्यकता उसका व्यक्तित्थ ही मानते हैं--'कवि: 






प्रथमात्मानं कल्पयेत्‌ । 
(5 ४ 

प्रसिद्ध आचाय विद्याधर “रसोचितशव्दार्थतिबच्धतम्‌! को रीति 

७ हे पु ४७७७४७७/७४/०७७७७७/... ये 

तू उन्तको दृष्टि में रस के अनुकूल शब्द ओर छ&थ का 
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विधान रीति का निर्माण करता है। रीति का सम्बन्ध केवल शब्द से ही 
हीं, अर्थ से भी है। प्रश्न उठता है केसे शब्दों तथा अर्थो' से रीति का 
नम्बन्ध है उत्तर परिभाषा में ही प्रस्तुत है--रसोचित अर्थात्‌ भावानुकूल 
दावली तथा अर्थयोजना से सम्बन्ध है । अनुभव-द्योतन-शक्ति 

विल्लसित शब्द और अर्थ” रसोचित शब्दार्थ हैं। इन्हें अनन्यत्व के सूत्र 
यं आबद्ध करना रसोचित शब्दार्थ का निबन्धन है। रसोचित शब्दार्थे 
फ़ी प्राप्त करने में कवि केसे समर्थ होता है ९ प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा 
प्रभ्यास द्वारा । किस परिस्थिति में उन्हें प्राप्त करता है ९ अनुभूति की 
[रिस्थिति में रसोचित शब्द ओर अथ का संश्लेदण वह किस व्यापार 
द्रा करता है ९ उत्तर है--भावना-व्यापार द्वारा। यदि काव्य में रसोचित्‌ 
ग़ब्द और अ्थ न आये' तो तुरत अनोचित्य दोष आ जायगा 
ँश़ब्द दोष तथा अथदोबषब दोनों उत्पन्न हो जायँगे। 
प्रनोचित्य ही रस-भद्ग का मूल कारण * है। शब्द और अथथ का पररुपर 
आचित्य काव्य गत पदों के वेशिष्य्य का एक मूल कारण है। इस 





रीति है। पद-विन्यास में भक्ञिमा शब्द और अर्थ की भक्ञलिमा से: 
आती है। शब्द और अथे की भक्ञिमा बक्रोक्ति द्वारा अनुभूति की 
प्रक्रिया से आती हैं। बक्रोक्तिरं शब्दों तथा अथो' मे लोकेात्तीणता का 
सन्निवेश करती है। यही लोकोत्तीणंता* काव्यगत रीति का स्वभाव 
निर्मित करती है, किन्तु यहाँ स्मरण रखने की बात यह है कि यह 

१ श्रनौचित्याहते नान्यत्‌ रसभज्ञस्य कारणम्‌ । 

प्रतिद्धों चित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्पर | ( आनन्दवर्धन ) 
२. पदविन्यासमज्ञोरोति:। शिक्षमपाल। 
विदग्यमणितिभज्ञी निवेद्यम बस्तुनों रूपम्‌ , न नियत स्वभावम्‌ |. 
४. लोीकोती णत्व॑ च काव्यगतरीते: स्वभाव॑ भवितुमह ति | 


रीति सम्प्रदाय १६७ 


लोकोत्तीणता अनुभूति की प्रक्रिया से आती है, किसी दिमागी कसस्त 
की प्रक्रिया से नहीं। शिक्ञभूपाल की उक्त परिभाषा में काव्यगत री' 
की इसी प्रकृति ( लोकोत्तीणता ) पर बल दिया गया है । 


कुन्तक ने रीति के. कवि-प्रस्थान हेतु अर्थात्‌ कवि कम की विधि 
7 है और उसका सम्बन्ध कवि के व्यक्तित्व से स्पष्ट रूप में स्थापित 
किया हैं और साथ ही रीति की मिन्‍तता का कारण कवि के व्यक्तित्व 
की मिन्नता बताई है। कहने की आवश्यकता नहीं कि कुन्तंक की रीति 
परिभाषा बहुत ही व्यापक तथा मनोवेज्ञानिक है। आगे चल कर 
ध्वनिवादी तथा रसवादी आचायो' ने रीति का चित्र बदल दिया। वह 
काव्य की आत्मा या कवि-कमम-विधि न रह कर अंग-संस्थान मात्र रह 
गई । रस उसका एक तच्व नहीं रहा, वह स्वयं रस की उपकत्रीं समम्धी 
गई। घ्यनिप्रतिष्ठापकाचार्य आनन्दवधेन ने रीति के वाच्य-वाचक 
चारुत्व हेतु कहा है। इनके अनुसार रीति वह विधि है जिससे काव्य 
फे शब्द और अथ में चारुता आती है। वह गुणों* का आअय लेकर 
खड़ी होती है; रसों के व्यक्त करती हैं। काव्य के अस्फट तत्वों के 
स्फुरित करती हैं। आगे चल कर महापात्र विश्वनाथ ने रीति का रस 
गुण आदि से उचित सम्बन्ध स्थापित कर उसका व्यवस्थित विवेचन 
किया--पदसंघटनारीति: अड्ठ संस्थाविशेषवत्‌ रसादीनामुपका्त्नी 
दैन्दी में रीति-शब्द का अर्थ काव्य रचना के नियमों और सिद्धान्तों 
से? है। संस्क्रत की वेदर्भी, गोंड़ी आदि रींतियों के अर्थ में भी यह 
शब्द हिन्दी में चलता है पर विशेषत: यह शब्द प्रथम अर्थ में ही रूढ़ हो 
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९. गुणानाश्रित्यतिष्ठन्ती माधुर्यादीन व्यनक्ति सा रसान्‌ | 
अत्फुटस्फुरितं काव्यतत्वमेतद यथोदितम | 
अशक्नुवद्धि: व्याकतु म्‌ रीतय: संवर्तिता।॥ ( आनन्दवर्धन ) 
२ काव्य की रीति सिंखी सुकविन सों। दास ( काव्य निर्णय ) 
कवित रीति क्छु कहत हूँ। प्रताप सिंह ( व्य॑गार्थ कौमुदी ) 
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गया है । रीति काल के आचायो' ने इसका यही अर्थ लिया है। हिन्दी 
साहित्य के इस काल का नाम करण भी इसी विशेष अर्थ में हुआ है। 
'इस काल में लक्षण-प्रन्थ अधिक लिखे गये। इसलिए साहित्य के 
इतिहासकारों ने इसी विशिष्ट नाम से इसके अभिहित किया । 


रीति का स्वरूप 


रीति विशिष्ट प्रकार की उक्ति या पद-संघटना है, जो कवि या वक्ता 
की प्रतिभा से उत्पन्न होती है, व्युत्पत्ति से विकसित होती है तथा 
अभ्यास से सिद्ध होती है ; जो वाच्य और वाचक के सौभाग्य तथा 
लावण्य-पोषक ओचित्य से अनुप्राणित होकर, गुणों के आश्रय से खड़ी 
होती हुई रस अथवा भाव को व्यक्त करती है ; जिसमें वस्तुओं का 
नियतिनियम-रहित स्वभाव विदग्धभशणितिभज्गी ” रूप में चित्रित 
रहता है ; जिसमें विषय का सूचछम तथा उच्च स्वभाव भावलावगय योजना 
द्वारा अनन्य रूप में अथित रहता है ; जिसमें भाषा वस्तुनिष्ठ से अधिक 
व्यक्तिनिष्ठ होती है, जिसमें अनुभूति को आननन्‍्दात्मक रूप में द्योतित 
करने की त्तमता रहती है, जहाँ शब्द और अथे दोनों को समान रूप से 
प्रधानता प्राप्त रहती है, जहाँ पदाथो' के महत्तव की उत्कषंता अल कारों के 
प्रयोग की अनुकूलता से सुशोभित रहती हैं; लोकोत्तीणता जिसका 
स्वभाव है, सौन्द्य-सृष्टि जिसका लक्ष्य ; भावाकुलता जिसका कारण हे, 
सत्वमय अखरण्ड आनन्द की अनुभूति कराना जिसका कतंव्य । रीति 
शब्दाश्रित गुणों को ही नहीं अपनाती वरन्‌ अर्थाश्रित गुणों को भी 
धारण करती है ; इसका सस्वन्ध पद, गुण, अल'कार से ही नहीं वरन्‌ 
काव्य के अन्य तत्त्व--ब्ृत्ति, ध्वनि, वक्रोक्ति ओऔचित्य, रस आदि से 
भी हे । रीति से वणये का ज्ञान ही नहीं होता, वरन्‌ उसकी रसात्मक 
अनुभूति भी होती है ; इससे विषय का बोध ही नहीं होता, वरन्‌ कवि के 
व्यक्तित्व की पहचान भी होती है। यह कवि की भावात्मक-स्थिति से 
अनुशासित होती है, विषय तथा काव्य-रूप से नियंत्रित होती है तथा 


रीति सम्प्रदाय १६६ 


युग की संस्कृति, परिस्थिति, विशेषता, आवश्यकता के अनुसार अपना 
स्वरूप सँवारती है। रीतियों की संख्या सीमित नहीं, वरन्‌ कवि- 
व्यक्तित्व भेद के अनुसार असीम हैं। 

गति के काव्य का केवल _शरीर-पत्त हम नहीं कह सकते क्योंकि 
काव्यगत विशिष्ट पढ़ जो काव्य में प्रयक्त होने के पूरे शरीर रूप में थे वे 
अब कवि-व्यापार जन्य रीति-प्रभाव के कारण काव्य के शरीरी तत्त्व से 
संश्िष्ट हो जाते है। इस प्रकार कांव्य-रीति में काव्य के शरीर एवं 
शरीरी-दोनों तरवों का संश्लेषण रहता है। बह बक्रोक्ति या रीति जो 
कवि-व्यापार या भावनागप्रक्रिया से उत्पन्न नहीं होती वह शरीर पक्ष का 
स्थान ले सकती है किन्तु कवि-व्यापार जन्‍्य रीति में काव्य का केवल 
शरीर पत्त ही नहीं रहता। काव्य में भाव तथा रूप-पत्त अलग नहीं 
किए जा सकते। दोनों के अलग करने पर काव्यत्व रहेगा ही नहीं । 
भाव और रूप दोनों काव्य-ध्यापार या भावना-व्यापार में पड़कर एक 
सूत्र में ग्रथित हो जाते हैं; एक विषय में परिणत हो जाते हैं; भावना 
से समानुप्राणित होने के कारण शब्द और अथ्थ-दोनों समान प्रधानता 
प्राप्त कर लेते हैं । 









रीति, बक्रोक्ति सभी प्रतिभा-जन्य होते हैं। भावना, शब्द और अर्थ दोनों 
में प्रविष्ट होकर उनके स्वरूपों तथा स्वभावों में महत्‌ परिवर्तेन उपस्थित 
कर देती हैं। इस प्रकार लौकिक भाषा में प्रयुक्त सामान्य शब्द काव्य 
में विशिष्ट रूप घारण कर लेता हैं। इसीलिए वामन ने विशिष्ट पदों की 
रचना का रीति कहा--यही वेशिष्ल्य नानात्व में एकत्त्व की स्थापना करता 
है। महिमभट्ट की दृष्टि में किसी वस्तु का वेचित्र्य या वैशिष्ख्य प्रतिमा से 
ही जाना जा सकता है। किसी वस्तु के विचित्र भाव के दर्शन तथा वर्गन 
में प्रतिभावान कवि ही सफल होते हैं। लौकिक वस्तु या सामान्य शब्द 
प्रतिभा की प्रक्रिया में पड़ कर अलौकिक रूप धारण कर लेता है 


२०० समीक्षादशन 


आचार्य दरडी की दृष्टि में समाधि गुण में किसी विषय या वस्तु का यही 
विशिष्ट धर्म निहित रहता है । 


रीति ओर अलंकार का सम्बन्ध 


रीति के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए काव्य के अन्य तस्व के साथ 
उसका सम्बन्ध जानना आवश्यक है। से प्रथम रीति और अलंकार के 
सम्बन्ध पर विचार करना चाहिए | सामह वी दृष्टि में अल'कार रीति. 
का सर्प्रथम तथा अतित्राय*-मण-है। वासन काव्य के सभी प्रकार के 
सौन्दर्यो' को अल'कार? कहकर रीति का सम्बन्ध अल कार से अनिवाये 
रूप में मानते हैं। आचाय दूर डी भी काठय-शोभा के सभी धर्मो, उपकरणों 
को अल कार के अन्तर्गत समाविष्ट करते हैं ।* इनकी दृष्टि में नाटक 
के शोभाविधायक अंग, संधि; संध्यंग, व्ृत्ति, लक्षण-सब अल ' कार के 
अन्तर्गत आ* जाते हैं। रीति और वृत्ति में अन्योन्पाश्रय सम्बन्ध है। अत 
यही सम्बन्ध रीति और अल'कार से मी सिद्ध हुआ। दरणाडी तथा वामन द्वारा 
निरूपित कई गुणों में शब्दाल कार तथा अर्थाल कार आ जाते हैं। कुन्तक 
भी अपने विचित्र मार्ग में अल'कार को प्राण रूप में प्रतिष्ठित करते हुए 
दिखाई पड़ते हैं” । इनकी दृष्टि में इस मार्ग में अल कारों की बहुत अधिक 
सजावट रहती है। एक अल'कार का प्रभाव मन से हटने नहीं पाता 











१ श्रल॑कारवदआम्यम्‌ अर्थ्य न्य्यायमनाकुलम। 
गोड़ीयमपि साधीय: वैदर्भीमपि चानन्यथा | ( भामह ) 
२ सोन्द्यमलंकार: | 
३ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते | ( काव्यादर्श ) 
४ यच्च सन्ध्यद्ध-वृत्यद्भ लक्षशुघगमान्तेर । 
व्यावर्शितमिद॑ चेष्टम्‌ अलंकारतयैव न: । ( दण्डी ) 
थ अलंकारत्यथ कवयो यन्रालंकरणान्तरम । 
असन्तुष्टा निबधन्ति हारादेम॑णिबन्धवत्‌ | ( कुन्तक ) 


रीवि-सम्प्रदाय २०१ 


करता है। रीति में किसी विषय या वघ्तु का चित्रण “विदग्धभणितिभन्जी' 
रूप में रहता है । कथन या वर्णान में वेदग्धपूर्ण भज्निमा लाने का श्रेय 
बहुत अधिक मात्रा में अलंकार को है। काव्यगत रीति का स्वभाव 
'लोकोत्तीणंता है। इस लोकोप्तीणंता का सम्पादन अधिकांश मात्रा में 
अलंकार ही करता है। रीति-प्रयोग का कारण भावों की' आवश्यक 
भावाकुल क्षणों में वाणी में विदग्धता का आना स्वाभाविक है और 
वास्वैदग्घ की ख्ष्टि के लिए अलंकारों का प्रयोग करना स्वाभाविक है। 
यदि अलंकारों का व्यापक रूप लिया जाय ओर उन्हें कथन का एक 
विशेष ढंग मान लिया जाय तब तो रीति में अलंकार अनिवायें रूप में 
रहेंगे और यदि अलंकारों का स्व्ररूप उनकी सीमित संख्या के भीतर ही 
माना जाय तब रीति में अलंकार आवश्यक तत्त्व के रूप में स्थान प्राप्त 
करेंगे । अब प्रश्न यह उठता है कि केसे अलंकार रीति में स्थान पायेंगे । 
उत्तर है--स्वाभाविक रूप में आये हुए, अन्‍्तरंग रूप में बिठाये गये 
अप्रयज्न रूप में लाये गये, भावप्रवाह में लहर के समान भासते हुए, 
अतिभा के अनुग्रह से प्रयुक्त हुए। यदि रीति में अलंकार यत्न से लाया 


या ,रपफाप्रफ दाात-क#.. वध आतचरत॥कएक+804.य) पका ४-० नत 
॥#एएपए कदर क्ा04 १५०७: 


सौन्दर्य अभिव्यक्त होता है, अतः रीति में अलंकार अल' कार के लिए 
नहीं, अथ-सौन्दय के लिए आना चाहिए | 

न अब रीति ओर बृत्ति के सम्बन्ध पर विचार करना चाहि 

के अनुसार वृत्तियाँ सर्म प्रकार के काव्यों तथा नाटकों की माता* मानी 
गुई हैं.। अमिनवगुप्त के अनुसार बृक्ति पुरुषार्थ साधक व्यापार है। काव्य 
में कोई भी वर्णन व्यापार-शून्य नहीं होता* इस प्रकार वृत्ति की व्याप्ति 





१ सर्वेषामेव काव्यानां वृत्तयों मातृका स्मृता; ( मरत मुनि ) 
२ तस्माद्‌ व्यापार; पुमथसाधको बृरत्तिः | स च॒ सर्वत्र वर्ण्यते इत्यतो वृत्तिः 
काव्यस्य मातृका इति | न किड्चित्‌ व्यापारशून्य बर्णनीयमस्ति | 
( श्र्िनव भारती ) 


र०२ं समीक्षादर्शन 


काव्य-जगत में निर्बाध रूप से है। काव्य ही नहीं सारा संसार इन 
वृत्तियों से व्याप्त है। अभिनवगुप्त की दृष्टि में नाटक में रस के अनुकूल 
पात्रों की काय, मत, वचन सम्बन्धी चेष्टाएँ ही वृत्तियाँ ' हैं। दृश्य काव्य 
में चित्रित पात्रों की चेष्टाओं के समान श्रव्य काव्य में निरूपित वर्णन 
तथा चेष्टायें भी वृत्ति हैं। 'राजशेखर विलास ( हाव भाव ) विन्यास क्रम 
को चिप एवं “वचन विन्यास क्रम' को रीति-कहते हैं। आनन्दवंधेन रीति. 
को एक मानते हैं। इनकी दृष्टि में रस के अनुकूल शब्द एवं 
अथ का व्यवहार वृत्ति है। शब्द और अथ के भेद के अनुसार दो प्रकार 
की ध्षृत्तियाँ हैं--कुछ शब्द के आश्रित हैं कुछ अथ्थ के? । प्रसिद्ध आल॑- 
कारिक प्रतिहारेन्दुराज रसाभिव्यक्ति के अनुकूल वर्णा-व्यवहार को वृत्ति 
कहते हैं?। आचाये दयडी रीति, गुण तथा वृत्तियों को एक स्वरूप 
मानते हैं। वामन भी रीति और दृत्ति को एक मानते हैं। रुद्रट समास 
ओर असमास के आधार पर बृत्तियों के दो भेद करते हुए दिखाई पड़ते 
हैं। मम्मट रस के अनुकूल उचित वर्णों के प्रयोग को बृत्ति कहते* हुए रीति 
ओर वृत्ति में अभेद स्थापित करते हैं | पं० राज जगन्नाथ तक आते आते 
रीति और बृृत्ति का भेद बिल्कुल मिट गया; इसीलिए वे रीतियों को बृत्ति 
संज्ञा देते हुए दिखाई पड़ते हैं?। अर्वाचीन आलंकारिक रीति ओर 
चत्ति को पर्यायवाची मानते हैं।* 
१ काव्यवाडः मनसां चेष्टा एवं सह वैचित्येण इत्तव:। अभिनवगुत्त | 
२ रसाधनुगुणत्वेन व्यवहारो<थंशब्दयो: 
ओर चत्यवान्‌ यस्ता एव वृत्तयो द्विविधा स्थिता:। ( ध्वन्यालोक ) 
३ शब्दतच्वाश्रताः का थ्ििद्‌ अशतत्वयुजोपरा: 
वृत्तयोइपि प्रकाशन्ते ज्ञातेडस्मिन काव्यलब्षणें | ( ध्वन्यालोक ) 
४ रसामिव्यक्ति अनुकूल वरण व्यवहारों दृक्तिः। ( प्रतिह्ारेन्दुराज ) 
५ बृत्षिर्नियत वर्ण्गतो रसविषयो व्यापार: | ( काव्यप्रकाश ) 
६ व्युत्पत्तिमुद्‌गिरन्ती निर्मातुर्यो प्रमादयुता | 
तां बिबुधा वैदर्भी वदन्ति बृत्ति' गहीत परिशकाम ॥ 
€ प॑० राज जगन्नाथ) 


रीति-सम्प्र दाय र्प्हे 


ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि वृति विषयक तीन सिद्धान्त 
स्क्ृत साहित्य-शाख्र में दिखाई पड़ते हैं। धथमु) सिद्धान्त के प्रतिपादक 
त या अभिनवगुप्त आदि हैं जिन्होंने वृत्तियों का सम्बन्ध मन, वाक, 
य, चेष्टा या व्यापार* से स्थापित करके विभिन्न रसों से उनका सामझस्य 
ग्पित किया? है | .उद्भट ने बृत्तियों का सम्बन्ध वर्ण या अनुप्रास से 
गपित कियाई है ॥आनन्दवर्धन ने वृत्तियों का सम्बन्ध रसानुकूल 
ब्दों तथा अथो' दोनों से स्थापित करते हुए रीतियों तथा द्वत्तियों को 
# ही माना है। मम्मट, पं० राज जगन्नाथ आदि भी इसी मत को 
नते ढ़ अर्वाचीन आलंकारिकों की दृष्टि से रीति और बृत्ति एक ही 
। /वतीये|सिद्धान्त की दृष्टि से रीतियाँ और बृत्तियाँ एक ही हैं।. 
: इस सिद्धान्त के अनुसार रीति और बृत्ति के सम्बन्ध-स्थापन का 
श्र ही नहीं उठता | (द्वितीयु/सिद्धान्त के अनुसार बृत्तियों का सम्बन्ध वरणों 
 रसानुकूल शब्दों तथा अथो' दोनों से हैं। रीतियों का सम्बन्ध भी 
पानुकूल शब्दों तथा अथो' से है । दोनों को रसाभिव्यक्ति में सहायक . 
[ना चाहिए। इस प्रकार दोनों में रूप साहश्य तथा लक्ष्य साह्श्य 
तमान है। जिस प्रकार माधुयादि गुणों के ऊपर व्ृत्तियाँ अवलम्बित, 

















१ कायवाड्मनसखां चेष्टा एवसह वेचितन्र्येण वृत्तयः (अभिनवशुप्त ) 
व्यवहा रोहि वृत्तिरिव्युच्यते . ( ध्वन्या लेक) 

३ शज्ञारे चेव हाध्ये च, वृत्तिः स्थाद्‌ कैशिकीति सा | 
सात्त्वतती नाम सा ज्ञया वीररीद्रादूभुताश्रया | 
भयान के च बी भस्से रद चारभटी भवेत | 
भारती चापि विज्ञेया, करुणादूमुतसंत्रया । (नाव्यशास्त्र) 

४ अतस्तावद्‌ वृत्तयो रसामिव्यत्तयनुगुणवरणव्यवहारात्मिका: 

(उद्भद्ठ वृत्ति), 
रसाझ्नुगुणत्वेन व्यवहारोडर्थशब्दयों: । 
आओचित्यवान यस्ता एवं वृत्तयों द्विविधा स्थिता: || 
(आनन्दवर्धन) 


“२०४७ समीक्षादर्शन 


'रहती हैं उसी प्रकार उन्हीं के ऊपर रीतियाँ भी। प्रथम सिद्धान्त के 
अनुसार वृत्तियों का सम्बन्ध व्यापार या चेष्टा से है। रीतियों का 
सम्बन्ध जब वण्ये से है तो उसके भीतर पात्रों के व्यापारों या चेशओं 
का समावेश हो ही जाता है। इस प्रकार प्रथम सिद्धान्त के अनुसार भी 
रीति आर वृत्ति में घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित होता है। इस सिद्धान्त के 
अनुसार बहुत पहले ही यह बात मान ली गई है कि कोमलता तथा 
मथुरता से समन्वित होने के कारण केशिकी बृत्ति का बवेदर्भी से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है; उद्धत एवं कठोर होने के कारण आरमभटी दइत्ति गाड़ी के साथ 
धनिष्ठ मेत्री रखती है। इस प्रकार वृत्ति सम्बन्धी चाहे जिस. सिद्धान्त 
की पे से व्रिचार किया जाय रीति आर वृत्ति में घनिष्ठ सम्बन्ध दिखाई 

'यड़ता है। 


रीति ओर गुण का सम्बन्ध 


सभी आचार्यो' द्वारा निरूपित प्रत्येक रीति कुछ गुणों से संयुक्त 
मानी गई है। अधिकांश आचायोँ ने गुण का रीति का 
व्यावतंक तत्व माना है। रीति सम्प्रदाय के आचारया ने ही नहीं वरन 

पपअहरमिंकिी बाकी 
अन्य सम्प्रदाय-अलंकार, बक्रोक्ति, ध्वनि, रस आदि के आचायों' 
ने भी गुण का रीति से सम्बन्ध किसी न किसी रूप में स्वीकार 
किया हैं। अलंकारवाद के प्रतिष्ठापक्त आचाये भामह ने शास्त्रीय 
गु्णों--ओज, प्रसाद, माथुये आदि का रीति से सम्बन्ध प्रत्यक्ष 
'रूप से स्पष्ट शब्दों में विवेचित नहीं किया हैं, तथापि उनके 
एक श्लोक से यह विदित होता हैँ कि उनका भी रीति-सिद्धान्त गुणों 
पर अवलम्बित हैं। वेदर्भी रीति के सम्बन्ध में उन्होंने कोमलत्व 
प्रसन्नत्व, श्रतिपेशलत्व गुणों * का, उल्लेख किया हैं। भामह की दृष्टि 
-में कोमलत्व, प्रसन्नत्व तथा श्रतिपेशलत्व गुण बेदर्भी रीति के विशिष्ट 





१ अपुष्टाथमबक्रोक्ति प्रसन्‍नमृजुकी मलम्‌ । 
भिन्न' गेबमिवेद॑ तु केवल श्रतिपेशलम्‌ | 
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गुण हैं। उनकी दृष्टि में सामान्य गुण जिनकी उपस्थिति प्रत्येक रीति. 
में आवश्यक ही नहीं अनिवाये भी है--वे हैं :-. पुष्टार्थव्व, वक्रोक्ति 
अग्राम्यत्व, अथ्येत्व, न्‍्याय्यत्व ( ओऔचित्य ) अनाकुलत्व ( शब्दाडम्बर 
हीनता )*। जिस रीति में कविता के .ये. सामाच्य. . गुण- -नहीं- रहेंगे वह 
अपने विशिष्ट गुणों के घारण करने पर भी प्रशंसनीय नहीं हो सकती। 
रीति-सम्प्रदाय के प्रतिनिधि आचाय वामन को दृष्टि में काव्य-शोभाकारी 
सभी धर्म गुण हैं। अलंकार उनमें केवल अतिशयता लाते है। वामन 
विशिष्ट प्रकार के पदों की रचना को रीति कहते हैं। पदों की रचना 
में विशिष्टता के सम्पादक गुण हैं। ये गुण रीति के आत्म तत्व हैं। 
इस प्रकार आचाये वामन की दृष्टि में रीति और गुण में शरीर और 
शरीरी ( आत्मा ) का सस्बन्ध है। दरणाडी भी “इति वेदमसंमार्गस्य 
प्राणा: दश गुणा:” कह कर आचाय वामन द्वारा निरूपित रीति और गुण 
के सम्बन्ध का समर्थन करते हैं। वामन ओर दराडी--दोनों गुणों को 
रीति का व्यावतंक तत्त्व मानते हैं। वस्तु के विशिष्ट स्वभाव या 
- विषय के विचित्र भाव अथवा धर्म के निरूपण से रीति का स्वभाव: 
निर्मित होता है। दण्डी के समाधि गुण द्वारा विषय या वस्तु का 
वैचित्र्य या वेशिष्टय निरूपित किया? जाता है। इस प्रकार गुण रीति. 
के स्वभाव का निर्माण करता है। रीतिवादी आचायो' की दृष्टि में कुछ गुण 
रीति के अनिवाये तर हैं। जेसे, प्रसाद गुण; इसके बिना रीति में. 
अर्थवेमल्य नहीं आ सकता। अर्थवेमल्य के बिना रसप्रतीति में बाधा; 
पड़ेगी । इस प्रकार गुण, रीति की साध्य-प्राप्ति का अनिवाय साधन हे). 


१ अलंकारवदपग्रम्यम्‌ अथ्य न्‍्याय्यमनाकुलम | 
गौड़ीयमपि साधीयः बवैदमीमपि नान्यथा । भागह | 

२ अन्यधर्मस्ततोन्यत्र लोकपमानुरोधिना | 
सम्यगाधी यते यत्र स समाधि: स्मृतो यथा । ( दण्डी ). 
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वामन के मतानुसार कान्ति गुण के भीतर समग्र रसों का प्रवेश, 
भाघुयय के भीतर चमत्कारिक करपना, शक्ति वैचित्र्य; समाधि में नदीन 
अथ की सूक, ओज में अथ की प्रोढ़ता; श्लेष में शब्द और अर्थ की 
मेत्री; दरडी के मतानुसार ओऔदाय में प्रतिपाद्य अर्थ का प्रकषष; अशव्यक्ति 
"में स्फुट अथ की प्रतीति; माधुय में रसत-प्रम्पन्नता; कान्ति में घटना या 
अथ की स्वाभाविकता; समाधि में वस्तु का विशिष्ट घमे; श्लेब, समता, 
'सोकुमाय, ओज में विशिष्ट प्रकार के वर्णों या पदों की संघटना रहती है । 
इस प्रकार गुण अपने भीतर वरणयं, घटना, रस, अलंकार, बक्रोक्ति, 
कल्पना, लक्ष्णा, नई सूझ आदि के समाविष्ट कर रीति के सम्बन्ध तथा 
व्याप्ति के बहुत विस्तृत बचा देते हें। आनन्‍्दवर्धन की दृष्टि में रीति 
गुणों का आश्रय लेकर खड़ी होती है ।* इस प्रकार उनकी दृष्टि में गुण 
ओर रीति में आधार आवेय सम्बन्ध है । कुन्तक रीतियों का सम्बन्ध 
कबि के व्यक्तित्व से घनिष्ठ रूप में स्थापित करने का प्रयत्न करते 
हुए भी रोति-निर्माण में गुणों की महत्ता के न भूल सके। कुन्तक के 
सामान्य गुण--ओऔ।चत्य और सौभाग्य, जिनका सम्बन्ध प्रत्येक 
'रीति से हे--काव्य में मार्ग के अस्तित्व प्रदान करने का श्रेय प्राप्त 
करते हैं। कुन्तक के सामान्य गुण दो प्रकार के हैं:--ओऔचित्य और 
सौभाग्य । ओचित्य गुण द्वारा आख्यान में ओचित्य का समावेश 
'होता है। सभी गुण ओऑंचित्य से ही काव्य में सुशोमित लगते हैं। 
आचत्य के पालन से दोष भी काव्य में गुण का रूप धारणा कर लेते हैं । 
काव्यान्त्गंत नियमों के सन्निवेश का नियामक ओऔचित्य ही है। रस- 
'बन्धोक्त ओऔचित्य सत्र प्रशंसित होता है। ओऔचित्य के अभाव में 
रसभज्ञ हो जायगा और रीति अपने उद्देश्यमें सफल नहीं हो सकती | 
इसी ओचित्य द्वारा वक्ता के वाच्यार्थ में शोभातिशायी स्वरूप का 


शदोस रसत्व॑ कान्ति:( वामन ) 
२ युशान श्रित्यतिष्ठन्तीमाशुयादीन्‌ व्यनक्तिसा रखान | ( आनन्दवर्धन ) 
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उनन्‍्मीलन होता है। कुन्तक क्रा सौमाग्य गुण काव्य-लावशय का पोषक 
अलौकिक चमत्कार उत्पन्न करनेवाला तथा 'काग्येकजीवित' हे। कुन्तक 
के विशिष्ट गुण-प्रसाद, माथुये, लावग्य, आमिजात्य प्राय: वर्ण. संघटना 
से सम्बन्ध रखते हैं। प्रसादगुण में पदों में प्रसिद्धाभिधानत्व; माघुये 
में प्रथक-पदत्व॒ तथा मनोहर पदु-विन्यास; लावणय में वर्णा-विन्यास का 
सौन्दय तथा आमिजात्य में श्रुति-पेशलता रहती है। कुन्तक के उपयु क्त 
गुण-विवरण से यह स्पष्ट विदित होता दे कि उनके सामान्य गुणों का 
सम्बन्ध रीति के  अन्तरद्ग पत्त से तथा विशिष्ट गुणा को संम्बन्ध रीति के 
बहिरेंगे पंच्त से हैं। | ४४०४७: 
आगे चल कर आचाये मम्मट ने गुणों का वास्तविक स्वरूप प्रगट 
किया और बतलाया कि ये शुण वस्तुत: रस-धर्म हैं; अतः ये रसिक गत 
हैं। विशिष्ट प्रकार की पद-संवटना या वर्णा-योजना में विशिष्ट प्रकार के 
शुण बसते हें--यह हम लक्षणा से ही मान सकते हैं, क्योंकि वे गुण 
उन वर्णों या पदों से व्यक्त होते हैं; किन्तु उन्हें हम केवल वर्णाश्रित यो 
पदाभ्नित नहीं मान सकते। मम्मट की दृष्टि में गुणों का वास्तविक 
सम्बच्ध जित्तवुज्षि विशेष से हे; छत: इनका अधिक निकट तथा घनिष्ठ 
सम्बन्ध रस रे_स्थापित दोता है।. किन्तु इस मत के मानने पर भी 
रीति का सम्बन्ध गुण से किसी प्रकार विच्छन्न नहीं किया जा सकता | 
क्योंकि रीति विशेष, गुण विशेष या चित्तब्ृत्ति विशेष के उत्पन्न करती है । 
वस्‍्तुत: इन गुणों से चित्त का विस्तार एवं विकास-द्गति होती है। ' इन्हीं 
गुणों से रज-तम गुण से प्रथक सत्वमय अखगड आनन्द की अनुभूति 
होती है। रीति यदि काव्यान्तर्गत चेतना की उपाधि है तो शुण उस 
चेतना के घम-तत््य हैं। रीति, रसभावादि से नियंत्रित होती हे गुण 
रसभावादि के धर्म तत््त हैं; अतः रीति के नियंत्रण करने में इनका 
भी महत्त्वपूर्ण स्थान सिद्ध होता है । 
रीति ओर रस का सम्बन्ध 
रीति ओर रस का सम्बन्ध ्यूचाधिक मात्रा में रीति-निरूपक सभी 
'आचायों' के विवेचन में दिखाई पड़ता है। प्रथम रीति-निरूपक 


चर कलामनकता पाक क/ फध कमाल 
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आचाये भामह यद्यपि काव्य में अलंकार को ही जीवातु का स्थान देते 
हैं पर उनके रीति-निरूपण सम्बन्धी श्लोकों से यह विदित होता है कि. 
वे भी रीति और रस का सम्बन्ध अवश्य स्वीकार करते हैं। भामह के 
धअथ्येत्व' और 'न्याथ्यत्व' नामक गुण, जिनकी उपस्थिति प्रत्येक रीति में 
अनिवार्य है, रस-तत्त्व के ही सूचक हैं। 'पुष्टथता' तथा 'अलंकाखता” 
जो प्रत्येक रीति के परम अनिवाय गुण हैं उनमें पुस्टाथंता से भी रस 
या भाव का बोध होता है 

दण्डी भी रीति के शब्द या वर्णा-सौन्दर्य के निष्पादक गुणों पर ही 
आश्रित नहीं मानते, प्रत्युत अपनी रीति-धारणों में रसे का संलिंदेंश भी 
स्वीकार करते हैं। दणडी द्वारा निरूपित वेदर्भी रीति में उनके दसों गुण 
पाये जाते हैं।*॒ दरणाडी का माथुय गुण रस-सम्पन्नता से ही आता है | 
प्रसाद और अपथव्यक्ति का सम्बन्ध रसामिव्यक्ति से है। ओदाये, कान्ति 
तथा समाधि में रस-तत्त्व समाया हुआ है । दणडी द्वारा निरूपित गौड़ी 
रीति में इन दसों गुणों का प्रायः विषयय हो* जाता है । प्राय: का अथ 
है अरथव्यक्ति, औदार्य तथा समाधि गुण दोनों में उमयनिष्ट रहते हैं। 
अधथेव्यक्ति, औदाय तथा समाधि का सम्बन्ध रस से ह। इस प्रकार 
गाड़ी रीति का सम्बन्ध भी रस से जुड़ा हुआ है। उपयु क्त विवेचन से 
दण्डी को रीति-घारण ७में रीति और रस का सम्बन्ध स्पष्ट रूप से. 
दिखाई पड़ता है । 

वामन के अर्थ गुण, जो रीति को ऊँची कक्षा पर पहुँचाते हैं जिनके. 
कारण रीति का उनमेष अधिक मात्रा में होता है, बहुत व्यापक हैं ।, 
उनके भीतर रस का सल्निवेश स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ता हैँ। कान्ति 
गुण में तो सभी रसों की दीमि रहती है। समाधि गुण में नवीन अथ 


नमन लिन लत एज खत 


१ इते वैदभंमार्गस्य प्राणा: दशगुणाः स्मृता; । ( दण्डी ) 
२ एज विपर्ययः प्रायो दश्यते गौड़वत्मनि | ( दण्डी ) 
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की दृष्टि रूती है अत: इसका सम्बन्ध भी प्रत्येक रस से है। इसी 
प्रकार ओज तथा माधुय गुणों का सम्बन्ध भी रसों से हैं। इनके द्वारा 
निरूपित प्रत्येक रीति में कुछ ऐसे गुण धलमान हैं जिनका सम्बन्ध 
रस से अवश्य है?। इस प्रकार वामन की रीतिकल्पना में रीति का 
रस से घनिष्ठ सम्बन्ध दिखाई पड़ता है । 


सके “883 “० 


७ 


रुद्रट ने रोति का सम्बन्ध रस से स्पष्ट रूप में स्थापित किया है 
ओर इन्होंने ही साहित्य शाख्र में सब प्रथम रसीचित्य के 
अनुसार रोतियों के चुनाव का आदेश प्रत्यक्ष रूप से दिया 
है? । इनके परवर्ती आचायो' ने इन्हीं के सत्र को ग्रहण कर रीति और 
रस के घनिष्ठ सम्वन्थ को और अधिक सरूपष्ट किया। इसके पश्चात्‌ 
आनन्दवधन रीतियों का कार्य रस की अभिव्यक्ति करना बतलाते 
हैं :--“गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती माधुयादीन व्यनक्ति-सा रसान”! | दर्षणकार 
विश्वनाथ रीतियों को रसादि के उनमीलन सें सहायक बतलॉतें 
हैं :--“परदसंघटनारीति: अड्डसंस्था विशेषव॒त्‌ रसादीनामपकत्री” । कुल्तक 
की रीतियों के सामान्य गुण--ओऔचित्य और सौभाग्य जिनकी 
उपस्थिति प्रत्येक रीति में अनिवार्य हैं रस से ही सम्बन्ध रखते हैं | 
ओधचित्य गुण रीति में रस की रक्ता करता है और सौभाग्य रस की 
प्रतिष्ठा । इस प्रकार कुन्तक भी रीति और रस के सम्बन्ध का समर्थन 
करते हैं। वस्तुतः रीति, शब्दा4 का कलात्मक संश्लेषण करती है; भाव तथा 
रूप को अनन्यत्व के सूत्र में श्रथित करती हैं। काव्यगीति में शब्द 














कील तनत 


१ समग्रगुणा वैदरभी। श्रोज:कान्तिमती गौड़ीया | 
माधुय सोकुमायेपिउन्‍ना पाञ्चाली। (वामन ) 

बैदर्भी में रस के अनेक गुण है 

गोड़ी में कान्ति गुण समग्रर्सों से सम्बन्ध रखता है । 

पाञ्चाली में माधुर्य गुण रस से यक्त रहता ही है | 

२ वैदर्भी-पाञ्चाल्यों प्रेयसि करुणे भयानकाद्सुतयो: | 
लाथीया गौड़ीये रौद्रो कुर्याद वथोतित्यम्‌ || 

फ्ा० १७ 
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की आत्मा--शब्द द्वारा कहा गया भावोपहित अथ है । शब्द का प्रयोजन 
उस भावोपहिंत अर्थ को अभिव्यक्त करना है। भावोपहित अर्थ का 
प्रयोजन है उचित उपाधि से संवलित रहना। अर्थ निराकार होता है. 
रीतिगत कलात्मक शब्दों से साकार रूप धारण कर पाठक के हृदथ में 
रसनिष्पत्ति रूप में परिणत हो जाता है। इस प्रकार रीति में भावना- 
व्यापार द्वारा काव्य के शरीर तथा शरीरी (रस) दोनों तत्त्वों का कल्लात्मक 
संश्लेषण होता है । बस्तुतः रीति का उद्द श्य रस या भाव का संचार 
करना है । रीति की च्षमता की कसोटी अनुभूति-द्योतन की सफलता है। 
रीति का विन्‍्यास भी रसौचित्य पर अवलम्बित है।_ जिस रस की 
अभिव्यक्ति कवि को अभीष्ट रहती है. उसी के अनुसार रीति संचालित 
होती है। पाठक या रसिक की दृष्टि से रीति रस की उपकारक है, रसास्वादन 
की द्वार है। कवि की दृष्टि से वह रस या भाव से नियंत्रित होती है। 
रीति के आत्मतत्त्व गुण हैं---जो वस्तुतः रस धम हैं; इस प्रकार रक्त रीति 
का आत्म तत्त्त सिद्ध होता है । उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि 
रीति और रस में अनेक दृष्टियों से अनेक प्रकार का सम्बन्ध है। 


रीति ओर ध्वनि का सम्बन्ध 


रीति का सम्बन्ध काव्य के केवल शुब्द-आर्थ से_ ही नहीं कवि के पूरे 
व्यक्तित्व से है। ध्वनिकार्‌ की दृष्टि में शब्द्‌ और अथे काव्य शरीर हैं। 
किसी भी कलात्मक रचना से कर्ता का व्यक्तित्त ध्वनि रूप में सदा 
व्यंजित होता है। यदि रीति का व्यापक अथ्थ लेकर उसके भीतर कवि 
के व्यक्तित्व को भी हम समाहित कर लें तो रीति काव्य के शरीर तत्त्व 
मात्र से ऊपर उठकर उसके आत्मतत्त्व को भी आत्मसात्‌ कर लेगी और 
इस प्रकार ध्वनि-तत्त्व भी उसके भीतर समाविष्ट हो जायगा। बस्तुतः 
काव्य में ध्वनि को अस्तित्व प्रदान करने का श्रय..विशिष्ट प्रकार की रीति 
को ही है क्योंकि रीति से ही काव्य-शरीर खड़ा होता है जिसमें ध्वनि 
काव्य की आत्मा विराजमान होती है; अतः शरीर और आत्मा में 
जो सम्बन्ध है वही सम्बन्ध रीति ओर ध्वनि में है। इस प्रकार रीति का 
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सम्बन्ध ध्वनि से स्थिर कोटि का है। ध्वनि के तीन मुख्य भेद होते हैं: 

सध्जनि, वस्तु-ध्वनि और अलंकार घ्वनि। रीति का जिस प्रकार का 
सम्बन्ध रस, वस्तु, अलंकार से पहले स्थापित किया जा चुका है उसी 
भ्रकार का सम्बन्ध रीति का रस, वस्तु तथा अलंकार ध्यनियों से होगा 
अत: उसको दुहराने की आवश्कता नहीं । 


रीति ओर ओचित्य का सम्बन्ध 


संसार में प्रत्येक वस्तु का समाज द्वारा स्वीकृत एक निश्चित स्थान 
है, व च्युत होने पर वह अपनी उपयोगिता, सोन्दर्य आर्दि की खो 
देती है। कला लोक का आदर्शात्सक प्रतिबिस्ब हैं, इसलिए वह भी 
आओचित्य का उल्लंघन नहीं कर सकती। किसी संझ्लिष्ट वस्तु के भीतर 
उसके निर्माणकारी तत्वों के पारस्परिक सम्बन्ध, विन्‍्यास आदि की 
अलुरूपता ही ओचित्य है। रोति के_ ऊपर सर्वप्रथम प्रामाणिक मत 
देनेवाले आचाये भामह ने ओचित्य ( न्याप्य॑.). तत्त्व को सभी रीतियों 
के लिए आवश्यक ही. नहीं. अनिवाये तत्व बतलाया है। दण्डी 
प्रसाद, समता, माधुये, अरथव्यक्ति, ओऔदाये, कान्ति आदि शणुणों में 
ओपदचित्य तत्त्व स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ता है । इनके मत से ओचित्य 
के पालन से काव्य के अनेक दोष गुण रूप में परिणत हो जाते हैं 
देश, काल, कला, लोक, न्याय, आगम से विरोध, काव्य-दोष माना जाता 
है; किन्तु कवि-कोशल अर्थात्‌ ओऔचित्य की रक्ता से उपयुक्त सभी दोष 
शुण में परिवर्तित हो जाते है 


विरोव: सकलोडप्येब कदा चित्‌ कविकोशलान्‌ । 
उत्क्रम्य दोष गणनां गुणवीधीं विगाहते। 


काव्यादश | 


इसके पश्चात्‌ यशोवर्मा ने अपने नाटक 'रामाभ्युद्य” की प्रस्तावना 
में वचनीचित्य तथा रसोचित्य पर पर्याप्त प्रकाश डाला है-- 


श्श्र्‌ समीक्षादर्शन 


“आधचिन्य वचसां प्रकृत्यनुगतं, सवंत्र पात्रोचिता। 
पुष्टि; स्वावसरे रसस्य च, कथामार्ग न चातिक्रमः || 


आओऔचित्य की महत्ता का उल्लेख म्रत ने भी आपसे. 
धर्याप्त मात्रा में किया है--- 
लोकसिद्धं मवेत्‌ सिद्ध नाट्य लोकस्वभावजम्‌ | 
तस्माज्ञाख्यप्रयोगे तु प्रमाण॑ लोक इ्यते || 
आचाये रुद्रट ने अपने ग्रन्थ काव्यालंकार में रस और अलंकार के 
आओधचित्य की मार्मिक व्याख्या की है 
एताः प्रयत्नादधिगम्य सम्यगोचित्यमालोच्य तथाथसं॑स्थम | 
मिश्रा: कवोन्द्रेरघनाल्‍पदीर्धा: कार्या सुहश्चेव गृहीतमक्ता: | 


इसी प्रकार यमक अलंकार के प्रयाग-काल मे भी आवित्य की रक्ा 
आवश्यक है :-- 


इतियमकविशेष॑ सम्यगालोचर्याद्ध 
सुकविभिरभियुक्तवेस्तु चौचित्यविड्धि 
सुविहित पदभन्ध॑ सुप्रसिद्धामिधानं, 
तदनु विरचनीय॑ सर्गबन्धेपु भूम्ना । 
आनच्दवधेन ने ध्वन्यालोक में ओवचित्य-तत््व के महत्त्व की विस्तृत 
व्याख्या की है। इनकी दृष्टि में रसभज्ग का कारण अनोचिन्य के त्त 
आर कुछ नहीं है 29 
अनौचित्यादते नान्‍्यत्‌ रसभड्गल्य कारणम्‌ | 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्थोपनिष्त्पश | 
ध्वन्यालोक | 
रस निष्पत्ति का मूल रहस्य ओजचित्यपूर्ां बन्ध ही है [_ 
रस-निष्पत्ति के : संग में शब्द और अर्थ, वाच्य और वाचक का 
आओचित्य काव्य का सर्वश्रेष्ठ नियम है और इस नियम का पालन करना 
कृत्रि का मुख्य कतंव्य :--.- 


३ 


[स्यशःस्र में 
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वाच्यानां वाचकानां च यदोचित्येन योजनम्‌ 
रसादिविषयेणेंतत्‌ कर्म मुख्य महाकवे:। 
ध्वन्यालोक । 
आनःदुवधन की दृष्टि में वृत्ति और रीति एक हैं। उनकी वृत्ति 
भसादि के अनुकूल उचित शब्दों एवं अथो' के सामझ्जस्य पर निर्भर है। 
अर्थात्‌ दूसरे शब्दों में रीति भी रसादि के अनुकूल उचित शब्दों एवं 





अ्रथो' के सामखस्य ले निर्मित होती हैं। कुन्तक ने ओऔचित्य की 
५ ८ ८. ० ०००७० 
उपस्थिति सभी .मार्गो' के लिए अनिवाय रूप से सिद्ध क 








उनके इस ओआवचित्य गुण में उचिताख्यान ्अ का 
शोभातिशायी* रूप विद्यमान रहता है। कुन्तक के अनुसार प्रतिपादित 
काव्य में शब्द और अर्थ की विशिष्टता रहती है। इन्हीं को वे शब्दू- 
परमाथ्य तथा अर्थे-परमाथ्य के नाम से पुकारते हैं। यह शन्‍र*रमारथ उन्हों हक 
ब ए बीघा रथ चित 
शब्दौचित्य हैं तथा अथ परमार्थ अर्थोंचित्य 2“ श्रकार उन्ह रस 
नित्य जेचित्य* के) संकेत किया है। तात्पर्य 
'वृत्यो चित्य३ तथा अनुप्रासोचित्य ४ छी-“ 
हक कत्ल गाल अं से घनिष्ठ सम्बन्ध मानते थे । 
यह कि कुन्तक भी रीति क गैचि | ड 
ह £मे आचित्य के बिना गुण, अलंकार काव्य में 
आचाय जेमेल्कू ही होते: ओऔचित्येन 
शभादायढ:/ ५ आप 7 आवचित्येन बिना रुचि प्रतन॒ते 






गुण:” ओचित्य के बिना काव्य के सारे : गुण दोब रूप में 
रेबर्तित हो जाते हैं :-.. अल कर 


१५००४! 








१ अञ्जछेन स्वभावस्य महत््व॑ येन पोष्यते | 
प्रकारेण तदौचित्यं उचितारू्यान जीवितम्‌ | | ब० जीवित 
२ यत्र वक्त: प्रमातुर्वा वाच्य शोभातिशायिना | 
आऊ्डायते स्वभावेन तदप्यौचिस्यमुच्यते || ( वही ) 
३ वृत्योचित्यमनोहारि रसानां परिपोषणाम | 
स्पर्धया विद्यते यत्र, यथाध्वमुभयोरापि | ( वही ) 
४ नातिनिरब॑न्धविहिता, ना प्यपेशलमूषिता | 
पूर्वाइत्तपरित्यागनूतना वरतैनोज्ज्चला || ( वही ) 
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आओपित्यमेकमेकत्र गुणानां राशिरेकत: ४ 
विषायते गुण ग्राम: ओऔचित्यपरिवर्जित: | 


मेन्द्र ढ्वरा निरूपित औचित्य के अनेक भेदों में रीत्योचित्य के: 
तत्व दिखाई पड़ते हैं--जेसें, पद, वाद्य, गुण, अलंकार, रस, क्रिया, 
कारक, लिड्ठड,, वचन, विशेषण, उपसर्ग, निषात, नाम, विचार आदि 
ओधचित्य प्रकारों में रीव्योचित्य के विभिन्न तत्त्व मिलते हैं। बस्तुतः 
रीव्यन्तगंत सभी नियमों, तत्त्वों, गुणों का नियामक तत्त्व ओचित्य है | 
यदि आओचित्य न हो तो रीति के सभी तत्त्व दोष में परिणत हो जायेंगे: 
उसके सभी अ्ज छिन्न-मिन्न हो जायँगे; वह आत्महीन एवं चेतनाविहीन 
दो जायगी। शब्द और अर्थ के ओवचित्यपूर्ण बन्ध से ही रीति की, 
आत्मा «७ दी उत्पत्ति संभव है। रीति में सोन्दय-स्ृष्टि करने का सर्वे 


हा रा डक ः बाग का अन्तरद्ध तत्त्व होने पर भी ओचित्य- 
हीन होने पर रोति 6 मिषा नहीं कर सकता; अलंकार 
ओचित्य विरहित होने पर रीति में ३॥५.. ५ स्ठि नहीं 

सृष्टि नहीं कर सकता; 
शब्द अर्थोचित्य रहित होने पर रीति के शरीर को सै. ६. कला 
भाव अनौचित्य युक्त होने पर रस स्वृष्टि नहीं कर सकता; ३०७ जा 
आओरधित्य हीन होने पर रीति के गुणों को रथृष्टि नहीं कर सकती | यह. 
आदित्य को हम सभी मार्गों का चैतल्य-तत्त्व कहें तो कोई अत्युक्ति 
नहीं + उपयुक्त विवेचन का तात्पये यहकि रीति का सबसे अधिक व्यापक, 


न मी 


यु क्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि रोति आर आ| मै र्घा 
सम्बन्ध है । 

















रीति और वक्रोक्ति का सम्बन्ध 


रीति के अनेक तत्य तथा अज्ज वकोक्ति के भेद के वक्रोक्ति के भेदों के अन्तर्गत दिखाई 


पड़ते है :--उदाहरणाथ्थे, 
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वर्णाविन्यास बक्रता में औचित्यपूर्ण वर्णामेत्री; 

वाक्य बक्रता में समस्त अलंकार; 

पदपूर्वाधे या प्रकृति बक्रता में विशेषण, क्रिया, लिद्न, भाव, उपचार, 
रूढ़ि, पर्याय आदि के प्रयोगों का विवेचन; 

पदपराध बक्रता या प्रत्यय बक्रता में काल, कारक, संख्या, पुरुष, 
प्रत्यय आदि की बक्रताओं का विवेचन; 

प्रकरण बक्रता में नायक के चरित्र में दीप्ति भरनेवाले प्रसंगों की 
कल्पना, रस विषयक आओधचित्य; प्रबन्ध में रसपेशलता; 

प्रबन्ध बक्रता में रस की दृष्टि से इतिद्ृत्त का त्याग; कथा में आद्यन्त 


रसस्निग्धता; रम्य रसान्तर से परिसमाप्ति--आदि तत्त्व सिद्ध करते हैं कि 
दोनों के निर्माणकारी तत्वों में बहुत सादश्य है। दोनों में तत्त्व-साहृश्य के 
अतिरिक्त स्वरूप सादश्य भी दिखलाई पड़ता है । दोनों में लोकातिक्रान्त 
कथन रहता है। दोनों शाख्रादिप्रसिद्ध शब्दाथोपनिबन्धव्यतिरेकी, प्रसिद्ध 
प्रस्थान व्यतिरेकी, दोनों अतिक्रान्तव्यवह्ारसरशि युक्त होती हैं । दोनों 
में भावनासमानुप्राशित शब्द और अर्थ का अलौकिक रूप रहता है। दोनों 
कवि-कर्म-कुशलता या भावना-व्यापार से उत्पन्न होती हैं | दोनों चमत्कार 
का आश्रय लेकर खड़ी होती हैं। दोनों का चमत्कार सहृदयाह्ादकारी 
होता है। दोनों प्रतिभा से उत्पन्न होकर, व्युत्पत्ति से विकसित होकर, 
अभ्यास से सिद्ध होती हैं अर्थात्‌ दोनों का सम्बन्ध कवि के पूरे व्यक्तित्व 
से है। दोनों का प्रधान सूत्र औचित्य एवं सौभाग्य में निहित है । 

दोनों में काव्य का बहिरंग तथा अन्तरंग पच्त संक्िष्ट रूप में समाया 
हुआ है। दोनों का मूल कारण कवि की भावोपहितता तथा सौन्दर्य 
सष्टि का लक्ष्य है। लोकेात्तीणता दोनों का स्वभाव है। दोनों की 
कसौटी अनुभूति द्योतन की क्षमता है। इन्हीं साइश्यों के कारण 
नवगुप्त ने रीति (कवि व्यापार) बकोक्ति, बन्ध, गुम्फ को पर्यायवाची 
माना है। उपयु क्त सादश्यों के आधार पर हम कह सकते हैं कि रीति 
आर बक्रोक्ति में अन्योन्य सम्बन्ध है। 





२१६ समीक्षादशन 
काव्य में रीति की आवश्यकता 


संसार में कार्य के करने की एक प्रणाली या पद्धति होती है 
जिसके अनुसार काय करने से वह यथेच्छित फल दे सकता है, बह 
कलात्मक एवं प्रभावशाली प्रतीत हो सकता है अन्यथा. वह अस्तव्यस्तता 
में परिशत हो ज्ञायगा; तदबत्‌ कजिता के निम/ण की भी एक रीति होती 
है। यदि उसका अनुसरण कवि नहीं करेगा तो उसकी रचना न तो 
कलात्मक होगी न प्रभावशाली और न वह अमीएट फल-प्रदान में ही समर्थ 
हेगी। कविता में शब्द और अथ्थ दोनों के समान प्रधानता प्राप्त* 
रहती है। दोनों प्रधान ही नहीं रहते वरन्‌ अनन्य* भाव में जुड़े मी रहते 
हैं। अथ के साथ शब्द के भी मह्त््वपूर बनाने तथा दोनों के 
अनन्यभाव में आबद्ध करने का श्रय रीति तत्त्व के ही है। यदि किसी 
रचना में शब्द के अर्थ के समान ही महत्त्व न मिले और दोनों आपस 
में संश्िष्ट सूत्र में न बँचे हों तो वह रचना कविता न होकर कुछ और 
ही हो जायगी। अतः कविता का अस्तित्व प्रदान करने में रीति का 
बहुत ही महत्त्व पूर्ण स्थान है। इस प्रकार वह काव्य का आवश्यक 
ही नहीं वरन अनिवाय तत्त्व है । 


सामान्य वातो या उक्ति से कवि की बाणी में विशेषता या लोके- 
त्तरता वर्तमान रहती है। वाणी में इस विशेषता या लोकेत्तरता के 
लाने का श्रेय रीति का है क्‍्येंकि काव्यगत रीति का स्वभाव ही लोको- 
सरता है। यदि काई कवि रीति का पालन नहीं करता तो उसकी रचना 
में अथ, शब्द, अलंकार, अनुप्रास आदि के रहने पर भी उसकी उक्ति 


१ शब्द प्राधान्यमा श्रित्य तत्र शास्त्र प्रथग्विदुः 
त्र्थ तत्वेन युक्त तु बदन्त्याख्यानमेतयो: | 
२ द्योगु णत्वे ब्यापारप्राधान्ये काव्यगी मवेत्‌ । ( भद्टनायक ) 


श् 
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सुशामित नहीं हो सकती * । इस प्रकार कवि की वाणी में शोभा, वेशिष्ख्य 
आदि लाने के लिए रीति की महान्‌ आवश्यकता है। 

किसी भी वास्तविक कविता में कवि का व्यक्तित्व अभिव्यक्त रहता है। 
कोई भी कवि इतिद्वत्तात्मक पदों के प्रयोग से अपना व्यक्तित्व व्यक्त नहीं 
कर सकता? । व्यक्तित्व विशिष्ट पदों के प्रयोग से ही कविता में प्रतिष्ठित 
हो सकता है। पदों के वेशिष्ख्य प्रदान करने का गौरव रीति को ही प्राप्त 
है। इसलिए कविता में रीति की महान्‌ आवश्यकता है। काव्य में 
भावकत्व भरने का श्रेय रीति को ही है। ज्योंही कविता से रीति तत्त्व 
निकल जाता है त्योंही वह इतिहास, दर्शन, वार्ता आदि में परिण॒त 
हो जाती है, उसकी आस्वाद्यमान शक्ति नष्ट हो जाती है, पाठक या 
रसिक उससे तादाम्य स्थापित करने में असमथ सिद्ध हो जाते हें । 
काव्यास्वादनगत भावकत्व, गुण, अलंकार आदि के समुचित संश्लेषण 
से ही उत्पन्न होता है। गुण, अलंकार आदि के संश्लेष्ण का काय 
रीतितत्त्व द्वारा होता है। अतः कविता को सहृदय जनों तक पहुँचाने 
का श्रेय भी रीति तत्त्व को ही हैं। यदि कविता में रीति तत्त्व न हो 
तो वह कविता ही नहीं रहेगी; सहृदय जनों तक पहुँचेगी केसे ? 

कलात्मक अभिव्यक्ति मनुष्य की सौन्दर्यापासक बत्ति को संतृप्ति 
की एक साधन है। इसके अनेक प्रकार हैं, जेसे, काव्यकला, 
चित्रकला, मूर्तिकला, स्थापत्य आदि। काव्यकला के प्रगटीकरण 
'का मुख्य साधन वाणी है। वाणी में मनुष्य की सौन्दयोपासक जृत्ति 
को प्रवेश करने के लिए रीति की आवश्यकता पड़ती है। इस रीति 
के प्रभाव से वक्ता के ऊपर फूल बरसता है और उसके अभाव में पत्थर । 
यह रीति का ही प्रभाव है कि किसी वक्ता या लेखक के वर्णन को सुनने 
या पढ़ने के लिए लोग लालायित रहते हैं, सुन या पढ़ कर उसमें रम 


१ सत्यर्थों सत्सु शब्देषु सति चाक्षरडम्बरे | 
शोभते य॑ बिना नोक्ति: स पन्‍्था इति घुष्यते। ( नीलकंठ दीक्षित ) 
२ इतिदृत्तिमात्र निरवाहिण नात्मपद लाभ: | 


रद समीक्षादेशेन 


जाते हैं, उस वाणी से उनका रांगात्मक सम्बन्ध हो जाता है, उसे सदा 
धारण करने की इच्छा करने लगते हैं। इस प्रकार ऊपर के विवेचन से 
यह सिद्ध हुआ कि वाणी में रमणीयता, प्रभविष्णुता, रागात्मकता 

अमरत्व आदि तत्वों को भरने के लिए रीति की महान आवश्यकता हे । 


रीति का कार्य तथा महत्त्व 


सच्चे भाव की विवृत्ति करना कविता का पहला गुण है! किन्तु 
भाव या भावना की सब तरह की अभिव्यक्ति कबिता नहीं; वरन 
रमणीयात्मक अभिव्यक्ति ही कबिता हैं। यही रमणीयता कविता 
के शब्दों तथा अर्थों में चमत्कार भरती है जिससे कवि की अनुभूति 
ल्‍ सबके लिए आस्वादनीय बन जाती है। परिणाम स्वरूप काव्य-वर्णित 
कद संसार के सुख-दुख, आनन्द-ह श आदि का अनुभव हम शुद्ध स्वाथेमुक्त _ 
० रूप में करते हैं। उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कृविता का 
मुख्य विषय---भाव--हढै-.किल्तु उसे काव्यात्मक बनाने या सह 
पु बनाने का काये रीति का है। . इसे और स्पष्ट करना चाहें तो 
उसे हम कह सकते हैं कि पाठक के हृदय को द्रवीभूत करने की 
शक्ति कविता में विषय या वस्तु से नहीं आती वरन्‌ उसको अंकित करने 
की प्रणाली या रीति से आती है*। षोड़शवर्षीया रमणी के साथ 
निशिवासर अन्‍्तः:पुर में रहने वाले मिर्जाराजा जयसिंह को काम-नशा 
से विम॒क्त करने के लिए न मालूम कितने साधुओं , पणिडतों, विद्वानों 
मंत्रियों, गुरुजनों ने विहारी के दोहे-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास यहि काल | 
अली कली ही सोौं बँध्यो आगे कौन हवाल॥ 
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में अन्तर्निहित विषय से भी अधिक अच्छे तथा गंभीर विषयों से समझाने: 
का प्रय्लन किया होगा; किन्तु वे सब असफल रहे। उनका हृदय 
बिहारी के ही दोहे से क्‍यों परिवर्तित हुआ और वे अन्‍्तःपुर से बाहर 
क्यों निकल आये । इसका उत्तर दे काव्य रीति | काव्यरीति से उनके ऊपर 
मार्मिक प्रभाव पड़ा और उनमें मानसिक परिवतेन हो गया । इससे तात्पय 
यह भी निकला कि कब्रिया--के-विषय, दगये...या-उक्ति को-ममस्पर्शी या 
गा बनाते का कार्य रीति का ही है। अधूरी कादम्बरी को पूण 
करने के हेतु बाण द्वारा अपने पुत्रों की योग्यता की परीक्षा-हेतु पूछे 
गये प्रश्न “किमिदमतिष्ठत्यग्रे” के उत्तर रूप में निकली हुईं समान विषय 
की दो विभिन्न प्रकार की यक्तियों ( शुष्कोबत्षस्विष्ठत्यश्न ) ( च्ीरस 
विलसति पुरतः ) तथा उनसे उत्पन्न प्रभाव से सम्बन्ध रखनेवाली 
किम्बदन्ती: से भी यही बात सिद्ध होती है कि यक्ति का प्रभाव विशिष्ट 
प्रकार की रीति के कारण पड़ता है। रीति के विषय में यहाँ यह बात 
स्पष्ट कर देनी आवश्यक है कि रीति, काव्य-रूप या कला-रूप से अभिन्न 
होते हुए भी ऐसा तत्त्व नहीं है जो कलाकृति में बाहर से जोड़ या घटा 
दिया जाय क्योंकि वह काव्यात्मा से जुड़े रहने के कारण उससे भी 

अमभिन्‍न है। क्रोचे भी इसी मत का समर्थन करता हुआ दिखाई पड़ता है। 
उसकी दृष्टि में कलात्मक सौन्दर्य सहजा नुभूति ( ॥00॥ ) की अभि- 
व्यक्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं; ओर सहजानुभूति एक प्रकार की 
व्यक्तित्वनिरूपिणी क्रिया है जो जीवन की प्रगति में योग देती है । इसलिए, 
सगे. ऋलाकृति की सहजानुभूति तथा अभिव्यक्ति को हम अलग नहीं कर 
करते हैं |क्रिसी कलाकृति में हम उसके उसी कल्पनात्मक रूप की प्रशंसा 
/ कहा जाता है कीर की मानसिक स्थिति निबद्ध रहती है। सहजानु-- 
हरा ही गया। जतरुरिह् विलसति पुरत:” के प्रभाव से शुष्क दक्ष 
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२२० समीक्षादशंन 


भूति में भावना अनिवाये रूप से रहती है ।* कलाकृति का निर्माण 
'करनेवाली मानसिक स्थिति ही अभिव्यक्ति रूप में काव्य या कला का 
'कल्पनात्मक रूप है और उस मानसिक स्थिति की अनुभूति या ज्ञान 
ही सहजानुभूति है। एक के साथ ही दूसरे की उन्पत्ति तत्क्षण होती है 
क्योंकि दोनों अभिन्न वस्तुएँ हें। इसी को हम भारतीय साहित्य-शात्र 
की पदरावलो में कह सकते हें कि भावना-व्यापार री प्रक्रिया में काव्य 
के शरीर एवं शरोरी तत्त्व संश्लिष्ट हो जाते है। भावनता-व्यापार अभिनव 
गुप्त की दृष्टि में रीति का ही पर्याय है । अतएवं हम कह सकते हैं कि 
रीति की प्रक्रिया द्वारा काव्य के भाव तथा रूप-पत्त संश्लिष्ट हो जाते हैं 
अर्थात्‌ रीति का एक महत््ववूण काय है काव्य के कला तथा भाव पक्ष को 
एक सूत्र में ग्रथित करना । 
रीति का-लक्ष्य है सीन्दय की स्ष्टि करना, भाव या रस की अभमि- 
व्यक्ति में सहायक वर्ण, पदों, छन्दों को योजना करना | काव्य या कला में वही 
सौन्दय स्त्रीकृत है जो सौन्दर्य सम्बन्धी भावनाओं को जगा दे* या जो रस 
की अभिव्यक्ति करा सके। काव्य में वे ही भाव सोौन्दयेशाली या 
'रसात्मक माने जायँगे जिनमें मग्न होकर मनुष्य अपनी प्रथक सत्ता को 
भूल सके; जिनके आस्वादन से सहृदय पाठक सुख-दुख, राग-हंष, लाभ- 
हानि आदि इन्दह्ात्मक भावों का अनुभव स्वाथ सुक्त रूप में कर सके 
जिनके प्रभाव से रसिक अपने हृदय में समाज या विश्व के प्रतिर 
उचित भावात्मक प्रवृत्तियों को जगी हुईं देख सके | क॒बि की दृष्टि से री 
का कार्य हुआ रस या भाव के अनुकूल या रसोपकारक वर्णों, पदों या छन्‍्दों 
रना पाहक की हृष्टि से रीति का कार्य हुआ उसे रस-द्वाए | 
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पहुँचाना। आनन्दवधनाचारय तथा दर्षणकार विश्वनाथ भी इसी मता 
का समथ न करते हुए दिखाई पड़ते हें ।* 






सूचनामूलक । भाषा का उत्तेजन्नामूलक प्रयोग भावों को जगाता है, मन 
में स्फूर्ति या प्रद्नति पेदा करता है, शब्दों में रूढ़िवादी अथ के स्थान पर 
लाक्षशिक या व्यंजक्ग अलौकिक या अभिनव अथ भर देता है। भाषा 
का सूचनामूलक प्रयोग शब्दों में रूढ़िवादी या अभिषेय अथ भरता है 

वस्तुओं का विवरण, विवेचन, निरूपण था लक्षण उपस्थित करता हैं 

काव्यात्मक भाषा का सुख्य धर्म शब्दों का उत्तेजनामूलक प्रयोग है । 
रिंचर्डस भाषा के इस उत्तेजनामूलक प्रयोग को भाषा का भावात्मक प्रयोग. 
कहता है? । भाषा का यही भावात्मक प्रयोग काव्य की उक्ति में लोकाति- 
क्रान्त गोचरता का संचार करता है, लोक की सामान्य वार्ता या उत्ति से 
उसे विशिष्ट रूप प्रदान करता है । कविता अपना प्रभाव पाठकों के हृदय 
पर अपने वरण्य की जीवनानुरूपता से उतना अधिक नहीं डालती जितना 
अपने अभिव्यक्ति-पक्त की अलोकिकता या लोकोत्तर चमत्कार से डालती 

है। रीति-स्वरूप के विवेचन के समय हम पहले यह बता चुके हें कि. 


लि कक 


भाषा में भावोत्तेजना की शक्ति भरने का काय रीति किस प्रकार करती हि 


५2000 


अत: उसे दुहराने की आवश्यकता नहीं | 


१ ग़ुणानाश्रित्यतिष्ठन्ती माधुर्यादीन्‌ व्येनक्ति सा रतान ( आनन्दवर्धन ) 
पद संघटना रीति: अ्रद्धसंस्था विशेषवत्‌ उपकन्री रसादीनाम्‌ ( विश्वनाथ 
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श्रर समीक्तादर्शन 


तक-विज्ञान, व्याकरण, इतिहास आदि बाढः सयों की भाषा एक नियत 
अर्थ लेकर चलती है; साहित्य की भाषा--तार्किक या वेयाकरणिक अथवा 
अपने वाक्यावयवों की व्यवस्थापूर्ण योजना से निकले हुए अथ से अधिक 
अर्थ व्यंजित करती है; वह शब्द के वस्तुगत अर्थ से अधिक व्यक्तिगत 
अर्थ देती है। साहित्यिक-कला की उच्चता इसी में है कि वह भागा में 
'सूचकता की शक्ति को अधिकाधिक विस्तृत, आकर्षक एवं सूक्ष्म कर दे, 
उसके शब्दों में बस्तुनिष्ठता से अधिक व्यक्तिनिष्ठता की शक्ति भर दे | उच्च 
'कृवियों की वाझ्मी उनकी नवनवोन्सेषशालिनी प्रतिभा के पऐन्द्रजालिक 
स्पर्श को पाकर ऐसी तरल कान्ति से भर जाती है कि वह शब्दकोष या 
समाचार पत्रों के सूचनात्मक शब्दों में क्षणेक्षणेनवतामुपेति' की 
प्रत्यग्मता उपस्थित कर देती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
'कवि के शब्दों में इस प्रकार की अलौकिक प्रत्यग्नता भरने का काये 
रीतिक ही है। का 

रीति की भाषा वस्तुनिष्ठ से अधिक व्यक्तिनिष्ठ होती है। इसी 
'कारण वह, पदों की पक्तियाँ ही नहीं वरन्‌ शब्दों तथा अच्तरों के 
विन्यास भी प्राय: समान होने पर कवि के व्यक्तित्व को अलग 
'करने में समथ होती है। उदाहरणाथ नीचे के पद्मयों के मिलाइए :-- 


चन्द्रहास॒ हरुू. से परिताप॑ं। 
रामचन्द्र विरहानल जात॑। 
( अध्यात्म रामायण ) 
चन्द्रहास॒ हरु मे परितापं । 
रघुपति विरह अनल संजात॑ं। 


( तुलसी-रामचरितमानस ) 
तुलसीदासजी ने 'रामचन्द्र' के स्थान पर 'रब॒पति' शब्द तथा जात॑! के 
स्थान पर 'संजातं! रख दिया है ओर केवल इन्हीं दो शब्दों के अन्तर 
से जो अपने अथो' में अध्यात्मरामायण के पद्म में प्रयुक्त शब्दों 
'के अथो' से प्रायः मिलते जुलते हैं। दोनों कवियों के मूल अथो' में 
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'कोई विशिष्ट अन्तर नहीं दिखाई पड़ता किन्तु दोनों छन्दों में दोनों 
कवियों का व्यक्तित्व अलग अलग ढंग का दिखाई पड़ता है। 
अध्यात्मरामायणकार सीता से अपने पति का नाम उच्चारित करवा 
कर विरहावस्था में उनके पागलपन को दिखाकर अपने कृबि के शुद्ध 
स्ररूप को व्यक्त करता हैं। तुलसीदास विरह्दाकुलता के ज्ञणों में भी 
सीता से अपने पति का नाम उच्चारित न करवा कर अपने मयदावादी 
स्रूप को व्यक्त करते हैं। वस्तुतः: रीति या शेली कवि के व्यक्तित्व 
की प्रतिनिधि होती है! कवि का जेसा स्वभाव होगा उसके अनुसार 
'उसकी शेली होगी । इसी कारण लेखक के स्वभाव या व्यक्तित्व की 
भिन्नता के अनुसार शेली के अनेक भेद माने गये हैं। विशिष्ट 
रीति का पालन करना ही कवि की सच्ची कसौटी मानी 
गई है। इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि पिच का 
एक महत्त्वपूरा काय कवि के व्यक्तित्व को अभिव्यक्त करने. में समथ हो 
भी है । रीति का महत्त्व काव्य में इतना अधिक है कि उसके बिना शब्द, 
अथ, अल कार आदि के रहने पर भी उक्ति सुशोभित नहीं हो सकती २। 
रीति का महत्त्व हमारे यहाँ इतना अधिक माना गया दे कि दूसरों के 
पन्‍्थ, रीति या परम्परा पर चलनेवाला कवि अन्धा या मूढ़ माना गयार 
हैं; इसके विरुद्ध मौलिक रीति का पालन करनेवाला कवि आदर की दृष्टि 
से देखा गया है* । रीति के एक तत्त्व-शब्द का ही केवल सुष्ठु प्रयोग 
हमारे यहाँ इस लोक तथा स्व दोनों में अभीष्ट फल-दायक माना गया 
हैं५ । इस धारणा में भो रीति का ही महत्त्व दिखाई पड़ता है । 
4 /9/89//2८ १७ ६/8८ कद. ४ हे 
२. सत्यथे सत्सु शब्देषु सति चाक्षर्डम्बरे | 

शोभते य॑ बिना नोक्ति; स॒ पैथा इति घुष्यते | ( नीलकंठ दीक्षित ) 
३. श्रन्धास्ते कवयो येषां पन्था: क्षुण्ण्‌: परेभवँत्‌ । 

परेषां तु यदाक्रान्तः पन्थास्ते कविकुज्जरा: | ( गंगावतरण काव्य ) 
४. लोक छोड़ तीनों चलें सायथर सूर सपूत | 
*« एकोशब्द। सम्यक्‌ श्ञात:, , ,सुष्ठ प्रयुक्त: स्वर्गें लोके च काम्थुकू मबति। 


लक 
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रीति का स्थान 


रीतिवादियों की दृष्टि में काव्य में रीति का स्थान आत्मा सहश है। 
साहित्यदर्षणुकार आदि रसवादियों की दृष्टि में. रीति का. संथोत शरीर के 
सम्गन है। रीति को हम काव्य का. केवले शरीर पत्त नहीं कह सकते 
क्योंकि वह पद्संवटना मात्र नहीं है। वह बक्रोक्ति या रीति जो कवि- 
व्यापार से उत्पन्न नहीं होती वह शरीर पक्त का स्थान ले सकती है किन्तु 
कवि-व्यापार जन्य रीति में काव्य का केवल शरीर पक्ष ही नहीं रहता। 
काव्यगत पद जो काव्य में प्रयुक्त होने के पूज शरीर रूप कहें जा सकते 
थे थे झब भावना-व्यापार जन्य रीति में पढ़ कर काव्य के शरीरी तत्व से 
संश्लिष्ट हो जाते हैं । कवि के भावना-व्यापार की प्रक्रिया में पड़ कर शब्द- 
अर्थ दोनों एक सूत्र में अथित हो जाते हैं; काव्य के भाव तथा रूप पत्त 
संश्लिष्ट हो जाते हैं । भाव पच्त॒ तथा रूप पच्चष को अलग करने पर न तो 
काव्य रहेगा न रीति। अत: रीति को काव्य का केवल शरोर-पच्त कहना 
ठीक नहीं । काव्य में रीति का स्थान आत्मा सहश भी हम नहीं मान 
सकते | क्योंकि काव्य में आत्मा का स्थान रस या भाव ही ले सकेतों है 
आर कोई तत्त्व नहीं । सामान्य जीवन में भी किसी काये करने के ढंग में 
कर्ता की सचाई के कारण उसका तन ही नहीं मन भी समाया रहता है, 
उस कार्य करने की प्रणाली या रीति से उसकी चेतना, विचार, मानसिक 
भावना आदि का प्रतिबिम्ब भी दिखाई दे सकता है किन्तु उसको उस 
कर्ता की आत्मा तो हम कभी नहीं मान सकते । माना कि रीति से काव्य 
का आत्म तत्व उसके शरीर तत्त्व से अथित हो जाता है, ओर काव्य के 
आत्म तत्त्व को शरीर तत्त्व से अलग कर देने पर रीति का अस्तित्व री 
नहीं रह जाता । रीति, रस या भाव को व्यक्त करती है ; काव्य में सौन्द्य 
सृष्टि करती है; काव्य के सभी तत्तों तथा नियमों में ओऔचित्य पूरा 
सम्बन्ध की स्थायना करती है अर्थात्‌ काव्य में काये रूप से उसकी 
अनिवार्य महत्ता है फिर भी उसे काव्य का आत्मतत्व कहना किसी भी 
प्रकार उचित नहीं प्रतीत होता । अधिक से अधिक उसे हम काव्य का 


रीति सम्प्रदाय २०२५ 


कारण ही नहीं करण भी मान सकते हैं. जो काव्य की आत्मा क्री. 
अभिव्यक्ति के लिए आवश्यक ही नहीं वरन्‌ अनिवाये साधन है। 


प्रयो ग-विधि 


रीति के स्वरूप, अन्य तत्त्वों से उसके सम्बन्ध, काय, महत्त्व, स्थान 
आदि को देखते हुए उसकी प्रयोग-विधि के लिए निम्नाड्लित बातें 
निष्कर्ष रूप में कही जा सकती हैं --रीति को प्रतिभा जन्य हो 
चाहिए, प्रयत्न प्रसुत नहीं। कवि के भावाकुल क्षेणों में रीति का उद्भव 
संगत माना जाता है अर्थात्‌ कबि की प्रतिभा से उसे उत्पन्न 
होना चाहिए बुद्धि से नहीं। भावना-व्यापार से उसकी सृष्टि होनी 
चाहिए मस्तिष्क-ज्यापार से नहीं। रीति का विकास व्युत्पत्ति से एवं 
उसकी सिद्धि अभ्यास से ही संभव है। जो कवि व्युत्पत्ति एवं अभ्यास 
से शून्य है वह रीति की प्रयोग-विधि में निष्णात्‌ नहीं हो सकता। रीति 
की प्रयोगविधि की सफलता यही है कि उसे कबि के व्यक्तित्व के. 
अनुसार होना चाहिए जिसे आनन्दवधेन ने वक्‍तृ-ओऔचित्य कहा है 
अर्थात्‌ उसे कवि के स्वभाव या व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति में पूर्ण 
सफल होना चाहिए। 
काव्य. रीति का दूसरा नियामक तत्त्व रसोचित्य_ है। कवि जिस 
रस की अभिव्यक्ति करने जा रहा हो उसके अनुसार ही वर्णों, शब्दों, 
बन्धों, छनन्‍्दों, अर्थों का प्रयोग होना चाहिए। ज्षेमेन्द्र की दृष्टि में रस का 
प्राण तत्त ओऔचित्य है। अत: रस की रक्षा के लिए रीति में औचित्य 
की रक्षा होनी चाहिए; अर्थात्‌ रीति में काव्य के सामान्य तथा विशिष्ट 
नियमों एवं तत्त्वों में ओऔचित्यपूर्ण सम्बन्ध की रच्ता होनी चाहिए 
रौति में अलंकार का प्रयोग प्रतिमा के अनुग्रह से स्वाभाविक रूप में 
होना चाहिए। वह रीति में प्रयत्न-प्रसूत रूप में बाहर से न जड़ा हो । 
काव्य के स्वरूप के अनुसार रीति का प्रयोग होना चाहिए। गद्य 
से पद्य में कवि की रीति में जिस प्रकार का अन्तर पड़ जाता है उसी 
प्रकार महाकाव्य, प्रगीत काव्य, उपन्यास,कहानी, नाटक, निबन्ध--सब में 
फा० २५ 









श्र समीक्षादशंन 


रीति का स्वरूप परिवर्तित हो जाता है। आनन्दवर्धेन की. दृष्टि में 
भी रीति का उचित-विधान काव्य के विशिष्ट स्वरूप की अपेच्ता रखता 
है?। सारांश रूप में यह कहा जा सकता है काव्य में रीति का 
वही प्रयोग उचित माना जायगा जो काव्य-सौन्दय सृष्टि में समथ हो | 


जा मर प्रीकषयती.. आदत अब्छ 


रीतिवादी तथा अन्य आचायों के रीति-सम्बन्धी विचार 


यद्यपि रीति सम्प्रदाय के प्रतिनिधि आचाय दयडी और वामन-दो ही हैं 
किन्तु रीति तत्त्व का आनुषंगिक उल्लेख प्रत्यच्त या अप्रत्यक्त रूप में कई 
आचार्यों ने किया है; अतएव रीतिसम्प्रदाय तथा रीति-तत्त्व पर विचार 
करते समय उनके मत को जान लेता अग्रासंगिक विषय न|होगा । रीति- 
तत्त्व का वर्णान या विवेचन सर्वप्रथम आचाये भामह ने कुछ व्यवस्थित 
ढंग से किया है । भामह के पूर्व रीति-तत्त्व का बीज आचार्य भरत के 
प्रवृत्तियों ' तथा वृत्तियों के विवेचन में मिलता है । अत: प्रवृत्ति तथा बृत्ति 
का अर्थ जानना आवश्यक है । प्रवृत्ति वह है जो देश या प्रान्त विशेष के 
चेश, मूषा, आचार, भाषा आदि की विशिष्ट पद्धति को व्यक्त करे । 
“प्रथिव्यां नानादेशवेशभाषाचारवाता: ख्यापय॑तीति प्रवृत्ति: 
नाव्यशास्त्र ( प० १६४५ ) 
अभिनय में वाणी, मन, शरीर की चेष्टा के व्यापार का नाम हे--च्वृत्ति | 
वाढः मनःकायचेष्टा व्यापार एव बृत्ति (अमिनवगुप्त ) 
भरत ने नाख्यशाख्र में चार प्रकार की प्रद्ृत्तियों का. उल्लेख किया हैः. 
आवन्ती (भारत के पश्चिमी भाग की प्रवृत्ति) दात्षिणात्या (दक्तिण 
भारत की प्रद्गत्ति) ओऔड़मागधी (पूर्वी भारत की प्रवृत्ति ) पाद्चाली 
( मध्यदेश की प्रद्मत्ति ) उपयु क्त प्रव्ृत्तियों के नामकरण में प्रादेशिकता 
का सिद्धान्त स्पष्ट दिखाई पड़ता है । इससे यह प्रतीत होता है कि रीतियों_ 


जज जल 


१ विषयाश्रयमप्यन्यद्‌ श्रौचित्य॑ तां नियच्छुति 

काव्यप्रभेद/श्रयत: स्थिता भेदवती हि सा | ( ध्वन्यालोक) 
२, 00ग6९2%४ ० 278७078 28 १6700 ३8 दिया 28 39९९९४ ६४ ॥.ह/९/दां४/८, 
(59॥76 (2070९965 ०04 58877 47 5]॥95$879 ) 
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के प्रादेशिक नामकरण का सि रीतियादी आचायोा ने भरत के नोट्य- 
शासत्र से लिया होगा । इसके पश्चात्‌ बाण के हषचरित में रीतियां का 
प्रासंगिक उल्लेख मिलता है। यद्यपि यह उल्लेख साहित्यशास्त्रीय नहीं है 
किन्तु फिर भी इसका एक वास्तविक महत्त्व हे; इसे कोई अपध्वीकार नहीं 
कर सकता | अतः वाणभट्ट के रीति सम्बन्धी श्लोक को उद्धत करना यहाँ 
आ्आावश्यक प्रतीत होता है-- 

श्लेषप्रायमुदीच्येषु, प्रतीच्येष्वथमात्रकम्‌ । 

उत्प्रच्ता दाक्षिणात्येषु, गौडेष्वक्तरडम्बर: | 

नवो5थों, जातिस्पाम्या: श्लेबोषछ्चिष्ट : स्फुटो रस : । 
विकटाक्षरबन्धश्च, कृत्स्नमेकत्र दुलंभगू ( हृर्षचरित ) 


उपयुक्त उद्धरण से यही विदित होता है कि वाणभट्ट के समय में काव्य- 


हे ४ के. ऑ्पधआप किका-+ 


रीतियों का प्रादेशिक नाम मली भाँति प्रचलित हो गया था| वाणभट्ट की 
दूसरी बात अधिक ध्यान देने योग्य है :--इन शेलियों में से किप्ती एक 
का प्रयोग पूरे काव्य में करना उतना श्लाचनीय नहीं जितना इनका एकत्र 
प्रयोग | आवश्कतानुसार इन सभी शेलियों का प्रयोग किसी काव्य को शेंश् 
बनाता है । 
रीति का विवेचन आचाय सामह से व्यवस्थित रूप में मित्लता है। 
यद्यपि आचाये भामह अल'काखाद के अनुयायी थे तद्यपि उनका रीति- 
सम्बन्धी दृष्टिकोश जो प्रत्यक्त या अप्रत्यच्त रूप से उनके काब्यालंकार में 
मिलता है वह बहुत ही वेज्ञानिक्र, सन्तुलित तथा परम्परावादिता से मुक्त 
है। “गोड़ीयमपि साधीय: वेदरभीमपि चानन्यथा” से विदित होता है 
कि भामह के समय में बेदर्भी वाद तथा गौड़ीवाद जोरों से चल रहा था। 
गतानुगतिक दृष्टि से वेदर्भी मार्ग श्रेष्ठ सम्रका जाता था एवं गौड़ी मार्ग 
कनिष्ठ । भामह को वेदर्सी और गौड़ी का परम्परागत भेद-स्वीकृत नहीं 
था। वेदर्भी रीति में लिखा काव्य श्रेष्ठ और गोौड़ी में लिखा काव्य 
यह उन्हें मान्य नहीं था। उनके मत से वेदर्भी 
का परम्परागत स्वरूप सत्काव्य परीक्षा की कसोटी नहीं बन 
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सकता* | वेदर्भी या गौड़ी में कौन कौन से विशिष्ठ गुण होने चाहिए यह 
उन्होंने नहीं बताया। दोनों में कौन कौन सामान्य गुण होते हैं और कौन 
कौन दोष दोनों में नहीं होना चाहिए यह उन्होंने प्रत्यच्त रूप में स्पष्टत: 
कहा है । तथा गौड़ी_के सामान्य गुण अर्थात्‌ उभयनिष्ठगुण 
अल कारवत्ता, अग्राम्यत्त, न्‍्याय्यम्‌ ( ओऔचित्य॑ ) अर्थ्य ( पुश्ठर्थता ) 
अनाकुलता (शब्दाडम्बराभाव) हैं इन गुणों की उपस्थिति जिस काव्य में रहेगी: 
वही काव्य श्रेष्ठ कहा जायगा, चाहे वह किसी भी शेली में लिखा गया 
हो। अर्थात्‌ किसी सत्काव्य की कसौटी वेदर्भी रीति नहीं वरन्‌ काव्य के 
उपयु क्त गुण हैं | अतः इन्हीं से काव्य की परीक्ता होनी चाहिए। इन 
गुणों से सम्पन्न गोड़ी काव्य भी श्रेष्ठ हो सकता है, किन्तु इन गुणों से रहित 
बैदर्भी काव्य भी श्रेष्ठ नहीं कहा जा सकता। भामह की दृष्टि में निम्नाक्लित 
दोषों के रहने पर किसी भी शेल्री में लिखा हुआ काव्य बहुत निम्नकोटि का हो 
जाता हैं:---अबक्रोक्ति, अप॒ष्टार्थता, ग्राम्यत्व, शब्दाडम्बरत्व, अनौचित्य । 
यदि किसी काव्य में प्रसन्नता, ऋजुता, कोमलता आदि गुण है किन्तु 
पृष्टार्थता तथा बक्रोक्ति का अभाव है तो वह अच्छा नहीं हो सकता 
श्रति मनोहर भले ही प्रतीत हो। इससे हम कल्पना कर सकते हें 
भामह की दृष्टि में वेदर्भी में सामान्य गुण के अतिरिक्त प्रसन्नता 
ऋजुता, कोमलता, श्रुतिपेशलता आदि विशिष्ट गुण होने चाहिए :-- 
अतिबक्रता, अर्थ की अपुष्टता, समासबहुलता आदि दोष नहीं 
होना चाहिए। भामह के रीति सम्बन्धी उपयु क्त विचारों से यह स्पष्ट 
विदित होता हैं कि वे_ रीति सम्बन्धी प्रादेशिक वाद को नहीं मानते । 
उनके द्वारा विवेचित दोनों रीतियाँ देशगत सीमाओं में बँधी हुई 
नहीं प्रतीत होतीं। उनकी रीति सम्बन्धी धारणा काव्य के अन्‍्तरद्गा 





१. अ्रपुष्टाथमबक्रोक्ति प्रसन्नमजु कोमलम्‌ | 
भिन्न॑ गेयमिवेदं (वैदर्भ) तु केवल श्रुतिपिेशलम । (भामह) 
वैदर्मी का परम्परागत लक्षण प्रसन्नत्व (प्रसाद), ऋजुत्व (असमस्तपदत्वा) 
कोमलत्व, श्रतिपेशलत्व जान पड़ता है। 
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तथा बहिरंग दोनों पत्तों को स्पश करती है। भामह के रीति-साधनों का 
क्षेत्र ददडी, वामन, भोज आदि के निश्चित गुणों की परिमित सीमा 
से बढ़ कर है। वे केवल साहित्य के शास्त्रीय गुणों को ही रीति-नियामक 
तत्त्व नहीं मानते । इनके रीति नियामक तत्व बहुत विशद्‌ हैं। काव्य 
शेली में अलंकारवता, अथ पुष्टि न्‍्य्यायत्व, अग्राम्यत्व, अनाकुलत्व 
को महत्त्व देने का अथ हे कि रीति, काव्य के बाह्य गुणों पर ही 
अवलम्बित नहीं है, वह काव्य के अन्तरंग गुणों की भी अपेक्षा रखती 
हैं। भामह द्वारा प्रतिपादित काव्य शेली के ये सामान्य गुय किसी भी 
काव्य के सत्स्वरूप के निष्पादन में सहायक्र हो सकते हें। निश्चय ही 
इन साधनों के न रहने पर काव्यत्व को बहुत हानि पहुँचती हैं । 
भामह के श्लोक--“अपुष्टाथ मबक्रोक्ति प्रसन्नस्जु कोमलम्‌ । 

भिन्न॑ गेयमिवेदं तु केवल श्रुतिपेशलंम्‌ । 


से विदित होता है कि उनके समय में बेदर्भी की निम्राड्लित विशेषताये' 
कुछ आलोचकों में प्रचलित थी :--अथ की अनतिपुष्टता, अनतिबक्रोक्ति, 
प्रसादत्व, ऋजुता, कोमलत्व और श्रुतिपेशलत्व | इसीलिए भामह ने 
वेदर्मी की इन विशेषताओं पर आक्रमण किया ओर स्पष्ट रूप से कहा कि 
इन विशेषताओं के रहने पर भो काव्य बक्रोक्ति तथा पुस्टाथत्व के अभाव 
में केवल संगीत-तुल्य श्रुतिमथुर होगा । इसी प्रकार भामह के दूसरे श्लोक 


“अरलंकारवद्ग्राम्यमू अथ्य॑ न्‍्याउयमनाकुलम्‌ । 
गौड़ीयमपि साधीय: वेदभीमपिचानन्यथा ।” 


से हम अनुमान कर सकते हैं कि उनके समय में गौड़ी रीति की निम्ना झ्लित 
विशेषताये' कुछ साहित्यक आलोचकों में अत्यन्त मान्य हो गई थीं। 
शब्दालंकार और अर्थालंकार की अधिकता, विचार या अथ की न्यूनता, 
अत्युक्ति की अतिरेकता में औचित्य या न्‍याय्य का उल्लंघन, शब्दाडम्बर- 
त्व, समास की बहुलता। भामह की रीति सम्बन्धी धारणा वेज्ञ/निक 
होते हुए भी आगे चल कर प्रचलित नहीं हो सकी। दयडी, वामन, 
झद्वट, भोज आदि ने इसका घोर खण्डन किया । बहुत दिनों के पश्चात 
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कुन्तक ने आचाय भागह के निर्देशित रीति-तत््त को अपेच्ताकृत अधिक 
वैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया 





दण्डी 


दणडी ने रीति के स्थान पर मार्ग शब्द का प्रयोग किया है। इनकीः 
दृष्टि में प्रव्येक कवि के साथ रीति का परिवर्तन हो जाता है? । जो कवि 
किसी अन्य कवि की रीति का अनुसरण करता हैं या मौलिक रीति 
के उद्भावन में असमर्थ है वह अन्धा* कवि हे। इस प्रकार प्रत्येक, 
कवि के साथ भिन्न शेली होने के कारण उसके अनेक भेद हैं, सरस्वती 
भी उन अनन्त भेदों का नामकरण तथा विवेचन नहीं कर सकती ।* उन 
अनन्त भेदों में व्राणी के दो स्पष्ट प्रथक भेद दिखाई पड़ते* हैं :--बेदर्भी 
तथा गौड़ी । दणरडी प्रत्येक कवि के साथ रीति-परिवरतन के तत्त्व को 
मानते हुए भी उनका पार्थक्य, गुण के अनुसार करके अपने प्रतिपादित 
सिद्धान्त का निवांह,चहीं कर पाते। इस त्रुटि का मुख्य कारण यही 
जान पड़ता है कि रीति-विवेचन के समय उनकी दृष्टि रसिकों पर हीः 
अधिक केन्द्रित थी :_ कवि के व्यक्तित्व की ओर दृष्टि कम थी। कुछ 
समीक्षकों की दृष्टि में रीति सम्प्रदाय के ओचारयों का रीति-विवेचन 
काव्य के बहिरंग तत्त्वों से ही सम्बन्ध रखता है। यह मत भी नितान्‍्त 


१ इतिमार्गद्य॑ मिन्‍नें तत्स्वरूप निरूपणात्‌। 
तद्धेदास्तु न शक्यन्ते वक॒त्त' प्रतिकविस्थित: |॥ दण्डी 
२ किमन्धस्थाधिकारो5ध्ति रूतभेदोपलब्धिषु ( काब्यादर्श ) ( दण्डी ) 
अन्धास्ते कक्‍यो येषां पन्‍्था: ह्लुण्णः परेभवेत । 
परेषां ठ॒ु यदाक्रान्त: पन्थास्ते कविकुज्जरा:। ( गंगावतरण काब्य ) 
३ तथापि न तदाख्यातु सरस्व॒त्यापि शक्यथते | ( वही ) 
& अस्त्यनेको गिरांमार्ग: सूछृममेद: परस्परम्‌ | 
तत्र वैदरगौड़ीयौ वण्येते प्रस्कुटान्तरो । ( वही ) 
इति मार्गद्दयंभिन : तसस्वरूप निरूपणात्‌ | 
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अमपूर्ण है। क्योंकि दयडी स्पष्ट कहते हैं कि प्रत्येक कवि के साथ 
रीति अलंग अलग रूप धारण कर लेती है। अपने दूसरे श्लोक 
में इन्होंने इस तथ्य को और अधिक स्पष्ट कर दिया है। 


इक्तुत्तीरगुड़ादीनां माधुयस्यान्तरं महत्‌ । 
तथापि न तदाख्यातुं सरस्वत्यापि शक्‍्यते | 

जिस प्रकार माधुये का भेद पदार्थ-मिन्नता के अनुसार अर्थात्‌ दूध, 
गुड़, इख, चीनी, मिश्री आदि के साथ नाना प्रकार का हो जाता है तदवत्‌ 
एक ही वेदर्भी के उपासक कवियों की शेलियों में भी अन्तर हो सकता 
है। दरणडी की “पौरस्त्या: काव्यपद्धति:” “दाज्षिणात्या: प्रयुज्यते” 
पदावलियों को देखने से यह प्रतीत होता है कि उनके समय में. रीतियों 
का अध्ययन प्रादेशिक भूमिका की. मित्ति पर किया जाता था। रीतियों 
का प्रादेशिक महत्व पणिडत मण्डली में प्रचलित था। आचाये दयडी 
भी रीतियों का प्रादेशिक महत्त्व किसी न किसी रूप में मानते थे अन्यथा 
उन्हें रीति के दो से अधिक स्पष्ट भेद दिखाई पड़ते अथवा वे रीति- 
भूमिका पर प्रतिष्ठित रीतिमेदों का स्पष्ट खणयडन करते। रीति, कवि की 
जीवन-निर्मिति के अखिल तत्त्वों से अथवा उसकी काव्य-निर्मिति-कालीन 
मनस्थिति के तत्त्वों से ही बनती है। अतः उसका विभाजन भी इन्हीं 
तत्वों के आधार पर होना चाहिए, किन्तु रीति समुदाय के प्रतिनिधि 
आचाये दय में से किसी ने भी इन तत्त्तों के आधार पर रीति का 
विभाजन, विश्लेषण या विवेचन नहीं किया। माना कि दयणडी के 
दस गुणों की धारणा, जिनको वे रीतियों के विभाजन का मूल आधार 
या उनका (रीतियों का ) प्राण तरुष मानते हैं बहुत व्यापक है । उनके गुण 
केवल काव्य के बाह्य उपकरणों--विशिष्ट पद, अलंकार आदि को ही अपने 
अन्‍्तगंत समाहित नहीं करते वरन्‌ काव्य के अन्‍्तरद्ग' तत््वों--रस, 
लक्षणा, व्यंजना, वस्तु-तत्त्वों आदि को भी स्पश करते हैं;किन्तु इन 
गुणों या उनके तत्वों को एक संश्लिष्ट सूत्र में बाँधने वाला तत्त्व--कवि 
का व्यक्तित्व है जिससे काव्य में भावकत्व की प्रतिष्ठा होती है; अतः 
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रीति में प्राणत्व-स्थापना की शक्ति कवि के व्यक्ति-तत्त्व में है न कि किन्‍्हीं 
विशिष्ट शुणों में। किन्तु दणडी या वामन किसी ने भी कबिके 
व्यक्तित्व का विवेचन रीति के प्राण-तश्व॒ के रूप में नहीं किया। दणडी 
के रीति और गुण के अन्योन्य सम्बन्ध को स्वीकार करते हुए भी क्रेवल 
गुण को ही रीति का आत्मतत्त्व मानना रीति के स्वरूप को संकुचित 
कर देना है। वस्तुतः दयडी द्वारा विवेचित शैली के ये दस गुण काव्य 
के सामान्य गुण हैं।_इ नको केवल शैंलो को ही शुर मान लेना रीति 
को _ ही काव्यत्व घोषित कर देना हैं; ओर रीति में हीं कांव्यत्व को 
देखता काव्य, की - सीमा. तथा स्वरूप को संकुचित करने का प्रयत्र 
करना है। 

दण्डी की रीति सम्बन्धी धारणा को भलीभाँति समभने के लिए 
उनके बेदर्भी तथा गौड़ी मार्गों का भेद जानता आवश्यक है। वेदर्भी में 
श्लेष, प्रसाद, समता, माधुय, सुकुमारता, अथ व्यक्ति, उदारता, ओज, 
कान्ति, समाधि--सभी गुण वंतमान रहते हैं। ये हीं दसों गुण वेदर्भी 
में प्राण की प्रतिष्ठा करते हैं। * गौंढ़ी मार्ग में इन गुणों का प्रायः 
विपरयय रहता* है। प्रायः शब्द यहाँ बहुत साथ के है; अर्थात्‌ कुछ 
गुण दोनों में उमयनिष्ठ रहते हैं; जैसे--अग्राम्य, अथ व्यक्ति, 
आओधदाय, समाधि, ओज; क्योंकि इनके ब्रिना काव्य की सत्ता ही संभव 
नहीं । वेदर्भी मार्ग के अनुयायी कवियों का उद्देश्य जगत्कान्त काव्य का 
निर्माण करना होता हैं। वे कविता को सुरसरी के समान सर्वंजनसुलभ 
बनाना चाहते हैं। अत; इस उद्देश्य की सिद्धि के लिए वे लोग अपनी 
रचना में प्रतीतिसुलम रूढ़शब्द-योजना करते हैं। गौड़ीरीति के 
अनुयायी कवियों का उद्देश्य पंडित मण्डली में प्रशंसित होनेवाला 
व्युत्पन्न एवं कछ्लिष्ट काव्य की रचना करना होता है। अतः इस प्रयोजन 
की सिद्धि के लिए वे कवि अपने काक्यों में व्युत्पन्नतादशंक अनतिरूढ़ 


१ इति वैदर्भमार्गस्थ प्राणा दश गुणा: स्पृताः | 
२ एपां विपर्यय: प्रायो दृश्यते गोड़वत्म॑नि । काब्यादशे 
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'शब्द-योजना करते हैं। वेदर्भीमा्गवित्तस्बी कवियों की रचना में. विशिष्ट 
पद अनुभूति के प्रवाह-प्रवेग से आते हैं। अत: उनकी योजना में 
'स्वाभाविकता दिखाई पड़ती है; गोड़ी मार्गावलम्बी कवियों की रचना में 
विशिष्ट पद प्रायः: पारणिडत्य-प्रदर्शन के लिए आते हैं, अत: उनकी 
पद योजना में क्त्रिमता की झलक रहती है । यद्यपि दयडी की दृष्टि से 
बेदर्भी रीति का अनुगमन दाक्षिणात्य करते थे तथा गौड़ी का 
अवलम्बन पौरस्त्य; किन्तु व्यापक दृष्टि से विचार किया जाय तो यह 
'प्रतीत होगा कि बेदर्भी रीति का प्रयोग सभी स्वाभाविक कवियों के लिए 
'संभव है'एवं गोड़ी का अवलम्बन सभी पंडित कवियों के लिए। बैदर्भी 
अपने श्र॒त्यनुप्रासअन्य निसगेसुन्दर माधुयं, कोमलकान्त पदावली- 
जन्य सौकुमारय तथा प्रतीतिखुलभता जन्य प्रसाद गुणा से सबको मोहित 
'कर लेती है; गोड़ी अपनी व्युत्पन्नता के वैभव से केवल पंडितों की बुद्धि 
'का विलास करती है। बैदर्भी में हृदय या भाव तत्त्व का प्राधान्य रहता है 
अतः: वह हृदय के स्पश करती है; गोौडी में बुद्धि तत्व का आधिक्य 
रहता है अतएवं वह अपनी दीप्ति से बुद्धि के चमत्कृत करती है। बैदर्भी 
प्राय: कोमल भावनाओं से परिपुष्ट रहती है तो गौड़ी परुष भावनाओं से । 
'वैदर्भी मार्ग में वर्णन में नावीन्‍य उत्पन्न करने के लिए लौकिक मर्यादा 
का अतिक्रमण कहीं नहीं होता; गौड़ी में अत्युक्ति की अधिकता के 
कारण लोकिक मर्यादा का अतिक्रमण प्रायः दिखाई पड़ता दे। वेदमी 
काव्य में बन्धगुरुता रहती है, तो गौड़ी में बन्ध शेथिल्य । गौड़ी काव्य 
में यह ब॒न्ध शेथिल्थ कवियों की अनुप्रासप्रियता, शब्दालंकार की बहुलता 
एवं आर्थालझ्लार की आकुलता के कारण उत्पन्न होता है। वेदर्भी मार्ग में 
सत्र सरस, मघुर, कोमल पदावली, सुलभोच्चारताहेंतुक सौकुमाय 
रहता है; अत: उसकी रचना में समता विद्यमान रहती है; गौड़ी में कहीं 
कठिन, कडीं सरल, कहीं म्रदुल, कहीं कठोर वर्ण रहते हैं ग्तएब उसके 

न्‍्ध में विषमता पाई जाती है। बैदर्भी में अल्प समास या समास का 
अनाकुलत्त्व रहता है तो गोड़ी में दीर्ध समास या समास का आकुलत्त्व 
याया ज़ाता है। वेदर्भी मार्ग की आत्मा क्रान्ति गुश है तो गौड़ी की 
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आत्मा है कविप्रढ़ोक्तिनिर्मित अत्युक्ति। वेदर्भी में अनुभूति तत्त्व को; 
प्रधानता रहती है तो गौड़ी में कल्पना एवं चिन्तन तत्त्व की | 


वामन 


वामन की दृष्टि में रीति विशिष्ट प्रकार की. पद रचना है हे रचना में: 
वेशिष्य्य गुणों के द्वारा आता! है। ये गुण दो प्रकार के होते हैं--शब्द 
गुण और अर्थ गुण । यहाँ ध्यान रखने की बात यह है कि गुणों के दो 
भेद करनेवाले सबसे प्रथम आचाये वामन ही हैं, शब्द गुण बन्ध के गुण हैं। 
इनसे रीति का उन्मेष स्वल्प मात्रा में होता है। इनके अथ-गुणों की धारणा 
बहुत व्यापक है, इनमें अल कार, रस, ध्वनि आदि काव्य-तत्त्वों का भी 
समावेश हो जाता है। अथ गुण, शब्द गुण से श्रेष्ठ हें। ये काव्य के 
अन्तरह्ज तत्तों को अपने भीतर समाहित करते हैं। अथे गुणों से रीति 
काव्यत्व की ऊँची कच्चा पर पहुँचती है। वामन का रीति-विभाजन 
प्रादेशिकता के आधार पर न होकर इन्हीं गुणों के आधार पर हुआ है।॥ 
उन्होंने रीतियों का वर्गीकरण दणडी के समान गुणों के विपयय के. 
आधार पर नहीं वरन्‌ गुणों की न्‍्यूनाधिक संख्या के आधार पर किया 
है। समग्र गुणों से वेदभी, ओज तथा कान्ति से गौड़ी, माघुय तथा 
सौकुमाय से पाज्चाली युक्त रहती है? | इस प्रकार वामन द्वारा निरूपित. 
रीति को धारणा में, अलंकार रस, बक्रोक्ति, बन्धगुण, ध्वनि, कल्पना, 
चिन्तन-अनुभूति आदि प्रमुख काव्य तत्त्व आ जाते हैं। किन्तु रीति में 
कवि के व्यक्ति-तत््व का समावेश, या विवेचन जितनी मात्रा में होना 
चाहिए उतनी मात्रा में वामन के रीति-विवेचन में नहीं दिखाई पड़ता ॥ 
यत्र तत्र एकाध उक्तियाँ उनके रीति विवेचन में या एकाधपंक्ति उनके. 
काव्याल कार सूत्र में अवश्य मिलती हैं जिनसे हम यह तात्पय निकाल 


१. विशशिष्टाद रचना रीति: | विशेषोशु णात्मा । ( वामन ) 
२. समग्रगुणावैदर्मी। श्रोजःकान्तिमती गौड़ीया । माधुरयसौकुमायोंपपन्ना 
पाञ्चाली | (वामन) 
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सकते हैं कि वे रीति का सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार कवि के व्यक्तित्व- 
से मानते हैं यह दूसरी बात है कि वे उस तत्त्व का पूर्ण निर्वाह या समर्थन 
अपने विवेचन में नहीं कर सके । वामन की दृष्टि में रीति केवल विशिष्ट: 
प्रकार को लेखन-पद्धति ही नहीं व्यक्त करती--बह कवि की कलागत 
विदग्धता ही नहीं बताती, वह कवि के संस्कार को भी द्योतित करती" 
है :--“कवित्वबीज॑ जन्मान्तरागतसंस्कार विशेष: कश्चित्‌” (वामनो' 
वामन की सम्मति में कवित्व-बीज कवि के जन्मान्तरागत संस्कार में 
निहित है; और रीति, कवित्व का आत्म-तत्त्व' है। अतः इस प्रकार. 
रोति का कवि के संस्कार से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित हुआ। कविकाः 
संस्कार उसके व्यक्तित्व का एक महत्त्वपूर्ण अंश है इसे कोई अस्वीकार: 
नहीं कर सकता। इसीलिए आगे चलत्लकर वामन ने यह स्पष्ट रूप 
से कह दिया कि रीति पढ़ाने" सिखाने या अध्ययन करने अथवा 
अनुकरण से ही नहीं आ सकती क्‍योंकि वह संस्कार क्षम है। 
कुछः समीक्तक वेदर्भी के प्रयोग के लिए अन्य रीतियों का अभ्यास: 
आवश्यक मानते हैं परन्तु वामन इस मत का समर्थन करते हुए नहीं: 
दिखाई पड़ते। तद॒विषयक उनकी उक्ति तथा युक्ति भी यही सिद्ध 
करती है कि वे रीति का सम्बन्ध कवि के व्यक्तित्व से मानते हैं।' 
द तदारोहणाथमितराभ्यास इत्येके। १ २-१६ 

तब न, अतरवशीलस्य तत्तवानिष्पत्त: | 


न शणसूत्रवानाभ्यासे त्रसरसूत्रवानवेचित्रय लाभ: १-२१७,१८- 
अतत्त्वशील व्यक्ति, तत्त्व का प्रहण किसी प्रकार भी नहीं कर सकता, जैसे: 
पटुआ बुनने वाला व्यक्ति रेशम बुनने में कभी समर्थ नहीं हो सकता | 
इसी प्रकार अल्प गुणवाली गौड़ी या पाश्वाली का अभ्यास समग्र 





१ रौतिरात्माकाव्यस्यथ | (बामन ) 

२ न पाठधर्माः। (वही ) 

तासां पूर्वा ग्राह्मा गुण सावकल्वात्‌, न पुनरितरे स्तोकगुणत्वात्‌ | 
( वही ) 
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शुणवाली बैदर्भी की प्राप्ति के लिए उपयोगी नहीं। .वामन ने रीति का 
सम्बन्ध कवि-त्यक्तिव्व के अन्य तत्त्वॉ--व्युत्पत्ति तथा अभ्यास से 
दिखाने का प्रयत्न किया है किन्तु दुख की बात है कि वे अपने सम्पूर्ण 
विवेचन में इसका निर्वाह नहीं कर सके हैं। यदि वे रीति और 
व्यक्तित्व के सम्बन्ध-निर्वाह तथा समर्थन का ध्यान रखते तो रीतियों 
'का वर्गीकरण गुण के अधार पर न कर कवि के व्यक्तित्व के आधार 
'पर करते तया रीतियाँ की संख्या निश्चित रूप में तीन न बता कर 
अनन्त बताते। वामन ने पाश्वाली नामक रीति की कल्पना 
प्रथम बार की । उनकी उक्ति से यह जान पड़ता है कि वे इन तीनों 
में समग्रगुणसम्पन्ना वेदर्भी को श्रेष्ठ मानते हैं। इसलिए वे कवियों 
'को उपदेश देते हैं कि वे बेदर्सी को ग्रहण करें, अन्‍य 
रीतियों को नहीं, क्योंकि उनमें कम गुण रहते हैं। 
'एक स्थान पर वामन कहते हैं कि कोई रीति अध्ययन, अभ्यास या अनु- 
'करण से नहीं आ सकती और दूसरे स्थान पर कवियों के गुणसाकल्य के 
'कारण बैदर्भी रीति को भ्रहण करने का उपदेश देते हैं। इस प्रकार वे 
अपने तक तथा विवेचन में स्वयं विरोध उपस्थित कर देते हैं। इन तीनों 
'रीवियों में किसी के श्रेष्ठ या किसी के मध्यम या अधम कहना वैज्ञानिक 
प्रतीत नहीं होता क्योंकि ये सभी रीतियाँ वस्तुतः काव्य के मार्ग या रस- 
द्वार हैं। इन तीनों से काव्य तथा कवि की आत्मा का दर्शन किया जा 
'सकता है। 
वामन के.समय से रीति-विवेचन में प्रादेशिकता से बल हट कर गुणों 
पर चला आ।या। प्रादेशिक मार्गों के रीति-रूप में परिशणत करने का श्र य 
'बामन के ही है। वामन के समय से बैदर्भी, गौड़ी तथा पात्चाली विशिष्ट 
प्रान्तों की काव्य-पद्धति की प्रतीक न होकर विशिष्ट प्रकार की काव्य-रीति 
की प्रतीक बन गई' । उन्होंने-खबसे-पहले यह बतलाया कि बैदर्भी, गौड़ी 
या पाग्वाली नाम पड़ने का कारण यह नहीं है कि उन विभिन्न प्रान्तों में 
विशिष्ट प्रकार की रीति के उपयुक्त विशिष्ट गुण पाये जाते हैं; अथवा वहाँ 
'की प्राकृतिक दशा, भूमि, हवा, पानी, उपज में कवियों में विशिष्ट प्रकार 
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की काव्यपद्धति उत्पन्न कर देने की विशेषता है, वरन्‌ उन विशिष्ट प्रान्तों 
के कवियों की रचनाओं में ये रीतियाँ अधिकता से पाई जाती हैं। तो, 
फिर प्रश्न उठता है कि इन रीतियों की कसौटी बामन ने क्या बतलाई है।. 
उत्तर है--विभिन्न प्रकार के गुण । इन गुणों के भीतर काव्य के अधिका--. 
घिक प्रमुख तत्त्वों का समावेश हो जाता है। “विशेषोगुणात्मा” कहकर 

वामन ने एक प्रकार से गुणों को ही काव्य का स्वस्व सिद्ध किया है। 
इन गुणों का ही अस्तित्व रीति को काव्य का एक महत्त्वपूर्ण अंग सिद्ध 
करने में समर्थ होता है। इस प्रकार वामन की दृष्टि में उत्तम काव्य की 
कसौटी या लक्षण ये गुण ही हैं । रीतियों में वेदर्भी को श्रेष्ठ या सबके 
लिए ग्रहण करने योग्य बताने का कारण उसमें समस्त गुणों का विशद्‌ 
रूप में स्फुटत्व ही है। वामन ने रीति की कसोटी गुण कह कर उत्तर 
तो ठीक दिया किन्तु गुण की धारणा वे ठीक दिशा में न कर सके; गुण का 
सम्बन्ध वास्तविक रूप में काव्य के किस तत्त्व से है इसे वे न पहचान 
सके। गुण वस्तुतः रस धमम है, इनका वास्तविक सम्बन्ध रस से है |: 
इनकी सत्ता वराय विशेष, पद विशेष; बन्धगुण विशेष में नहीं वरन- 
चित्तवृत्ति विशेष में हे । गाढ़ रचना से अमुक गुण, शिथिल रचना से 
अमुक गुण सम्बन्धी धारणाएँ रीति को काव्य के बाह्य तत्त्व में बाँधती हैं। 

गुणों का विभाजन--शब्द गुण ओर अर्थ गुण के रूप में करना अवैज्ञा- 
निक है; क्‍योंकि कविता शब्द और अथ के कलात्मक संश्लेषण से बनती है। 
वह न तो अकेले शब्द में निहित है और न अथ में | इसलिए काव्य गुणों: 
का विभाजन शब्द गुणों और अथ गशुरणणों के रूप में अलग अलग करना 
ठीक नहीं। माधुये, ओज, प्रसादादि जो रसधम गुण कहे जाते हैं वे समुचित 

बर्णा-योजना से व्यंजित होते हैं; किन्तु वे केवल वर्णमात्र के आत्रित नहीं 

हैं । गुण वस्तुतः पाठक के मन के ऊपर पड़े हुए प्रभाव हैं | शौय, दीप, 
विस्तार, धृति आदि कविता द्वारा पाठक के मन के ऊपर पढ़े हुए प्रभावों 
के भेद हैं। “कविस्तु सामाजिका इव” के अनुसार कविता लिखते समय 
कवि की मानसिक अवस्था भी वेसी ही होनी चाहिए जेसी कविता 
आस्वोदन करते समय पाठक के मन की होती है, किन्तु इसका विचार 
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वामन ने नहीं किया। रीति में मानसशासत्रीय विवेचन की नींव का एक - 
प्रधान तत्त्व गुण-विचार में था किन्तु रीति के आचाये गुण-तत्त्व को 
पकड़ कर के भी रीति का विवेचन मनोवेज्ञानिक भूमिका पर नहीं कर 
सके | इसका मूल कारण उनकी गुण सम्बन्धी धारणा हे जो ठीक दिशा 
में नहीं बत सकी | गुण, वघ्तुत: रसधम हें आतः वे रसिकगत या कविगत 
हैं। शब्दों में या पदों में वे गुण हें, यह हम केवल लक्षणा से कहते हैं । 
“यदि रीतिसम्प्रदाय के प्रांतनिधि 'आचायद्य को यह तथ्य सूझ गया 
होता कि गुण, कवि अथवा रसिक के मन की स्थितिविशेष हैं, उनका 
सम्बन्ध वास्तविक रूप में रस से है; तो निश्चय ही वे रीति का विवेचन 
मनोविज्ञान की प्रौढ़ भूमिका पर करने में समर्थ हुए होते। दयडी और 
वामन दोनों को रस-तत्त्व का ज्ञान था किन्तु रस-प्रक्रिया से दोनों 
अपरिचित थे; रस और गुण के यथाथ सम्बन्ध-ज्ञान से दोनों अनभिकज्ञ 
थे; इसीलिए वे दोनों गुग और रस की मनोवेज्ञानिक धारणा 
बनाने में समर्थ नहीं हो सके। इसमें सन्‍्देह नहीं कि रीतिवादी 
आचायों' ने काव्य-तर्वों का स्फुरण अलंकारवादी आचार्यों' से अधिक 
किया किन्तु उनके द्वारा भी काव्य का पूर्ण स्वरूप, उसके सभी तत्त्व, सभी 
पतक्त समानुपातिक रूप में सफुट नहीं हो सके; काव्य का आत्मतत्त्व भी 
समुपस्थित नहीं हो सका | झ्ब त॒क की विवेचनाओं में कवि को उचित 
' स्थान नहीं सिल सका था। रीति-विवेचन में कवि को उचित स्थान 
आगे चल कर कुन्तक ने दिया और ताककिक ढंग से बतलाया कि कवि के 
प्रक्रृतप्रदत्त या निजनिर्मित स्वभाव से ही कवि के काव्य की पद्धति 
या रीति निस्नत होती है । 


रुद्र्ट 


रीति-सम्प्रदाय के विवेचन के प्रसंग में रीति-तरव के ऊपर विचार 
'करने वाले अन्य आचार्यों का मत तथा उनकी समीक्षा का ज्ञान अप्रासांगिक 
विषय न होगा |. रुद्रट के विचार से रीतियाँ शब्द-संघटना रूप हैं। 
- प्रत्येक रस को निष्पत्ति के लिए विशिष्ट प्रकार के शब्दों की संघटना 
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आवश्यक है और इसका सम्पादन रीतियों द्वारा. होता है। इस प्रकार 
विभिन्न रीतियाँ विभिन्न रसों की प्रतिनिधि बन जाती हैं। .रुद्रट की 
दृष्टि में रीतियों का चुनाव रसौचित्य के अनुसार होना चाहिए। 
उनके मत में रीतियों की सफलता की कसौटी है रसाभिव्यक्ति, इस 
प्रकार रुद्रट के समय से रीतियाँ विभिन्न प्रान्तों या गुशों की . प्रतिनिधि 
न बन कर विभिन्न रसों अथवा विषयों की प्रतिनिधि बन गई? | रूद्रट 
ने वामन की तीन रीवियों बेदर्भी, गौड़ी तथा पाथ्वाली के अतिरिक्त 
लाटीया नाम की रीति का आविष्कार किया ओर इन चारों रीतियों को 
दो विभागों में बॉटा। काब्य में माधुय एवं सौकुमाये द्योतक होने के 
कारण वेदर्भी तथा पाश्वाली के एक वर्ग में रखा तथा. ओजस्विता- 
प्रद्शक होने के कारण गौड़ी तथा लाटीया को दूसरे वर्ग में। वैदर्भी 
तथा पांचाली के नेसर्गिक सम्बन्ध की चर्चा वामन ने एक प्रकार से 
की थी किन्तु रुद्रट ने उन दोनों के इस सम्बन्ध को और स्फट तथा 
घनिष्ठ कर दिया । 


द्रट ने रीतियोँ का विभाजन प्रान्तों या गणों के आधार पर न 
करके पदों की समस्तता तथा असमस्तता के आधार पर किया और 
इस प्रकार समास को रीतियों का “विभाजक तरूव घोषित 'किया। 
बैदर्मी को समास रहितःर कहा। समस्त पदों के तीन प्रकार मान कर 
उन्हीं पर अन्य तीनों -रीतियों को अवलम्बित किया। इस प्रकार दी 
समास से युक्त पदों वाली को गौड़ी, दो या तीन सामासिक पदों वाली को 
पांचाली, पाँच या सात सामांसिक पदों वाली को लाटी के नाम से 


अभिहित किया।* वबेदर्भी तथा पाश्चाली, माधुये एवं सांकुमार्योंपपन्न 


$ बेदर्भी-पाञ्चाल्यो प्रयास करुणेमयाकारू तयो: | 

लाठीया-गौड़ ये रौद्र कुर्याद्‌ यथौचित्यम्‌ू । ( रुद्रट ) | 
२ चृत्त रसमासायावेदर्भीरेतिरेकेव | काव्यालंकार (रुद्रट ) 
३ द्वित्रिपदा पाग्चाली लाठीया पशञ्च सप्त वा यावत्‌ | 

शब्दा: समासवन्तो भवति यथार्शाक्त गौडीया। ( वही ) 
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होने के कारण रूंगार, प्रेय, करुण, भयानक, अद्भुत रसों के लिए उपयुक्त 
होती हैं एवं ओज तथा गाढ्बन्धता के कारण लाटीया तथा गोड़ी रौद्र 
रस के उपयुक्त होती हैं ।* रुद्रट के विचार से अन्य रसों में रीतियों 
का नियम नहीं होता। रीति का रस या वरणय विषय से सम्बन्ध होने: 
के कारण एक ही कवि द्वारा या उसकी एक ही कृति के विभिन्न अंशों में: 
विभिन्न रीतियों का प्रयोग संभव माना जाने लगा । विषयौचित्य रीतियों 
का नियामक तत्त्व बन गया। अब बेदर्भी या पांचाली का प्रयोग वण्ये 
विषय के सौन्दर्य, सौकुमाये, माधुय आदि की प्रेरणा का परिणाम माना 
जाने लगा एवं गौड़ी या लाटीया का प्रयोग विषय की उदात्तता या 
आओजस्विता की प्ररणा का फल । रस को रीति का नियामक तत्तव मानने 
का अथ्थ था कवि की भावात्मक परिस्थिति को रीति-स्वरूप अथवा प्रकार 
का नियामक तत्त्व घोषित करना । कवि की भावात्मक परिस्थिति उसके: 
व्यक्तित्व क्रा एक महत्त्वपूर्णा तत्त्व है। इस प्रकार रुद्रट ने सर्वप्रथम बल- 
पूतवक तथा स्पष्टतया रीति का सम्बन्ध कवि के व्यक्तित्व से स्थापित 
किया; किन्तु वे भी इसका निर्वाह पूर्णतया अपने प्रतिपादन में नहीं 
कर सके। अब रुद्रट के रीति विचार के पश्चात्‌ उनके रीति सम्बन्धी: 
दोष्-गुण पर भी विचार करना चाहिए ४ 


ताप त. 
४ ञ्ः 


#रुद्रट की रीति की परिभाषा 
बहुत ही साधारण एवं स्थूल कोटि की है। उससे रीति के सम्यक्‌ स्वरूप 
का बोध नहीं होता। “शब्द्संघटना” रीति का एक बाह्य तत्त्व मात्र है 
जिसके भीतर रुद्रट ने अपनी रीति की परिभाषा केन्द्रित कर दी है । 
रस को रीति का नियामक तत्त्व मानकर विभिन्न रीतियों से विभिन्न रसीं 
का सम्बन्ध-स्थापन बहुत कुछ अंशों में वैज्ञानिक कहा जा सकता है पर 
भयानक का वेदर्सी या पांचाली से स्वाभाविक सम्बन्ध स्थापित करना 


१ वैदमीपाञ्चाल्यी प्रेयरस्सि करुणभयानक्रादूभुतयों: । 
लाटीया गोड़ीये रौद्रे कुर्याद्‌ यथीचित्यम्‌। ( रुद्वठ ) 
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असंगतपूर्ण प्रतीत होता हैं। वैसे तो किसी भी रस का 
वर्शन किसी भी रीति में हो सकता है परन्तु किसी रीति का 
किसी रस से स्वाभाविक सम्बन्ध और बात है। भयानक कठोर भाव है; 
अत: इसका स्वाभाविक सम्बन्ध गौड़ी या लाटीया से ही हो सकता है, 
बेदर्मी या पाँचानी से नहीं । इसी प्रकार वीर रस को भी रुद्रट ने गोड़ी या 

लाटी के स्वाभाविक सम्बन्ध के भीतर नहीं रखा : यह भी एक असंगत 
पूर्ण बात हैं। विषय या रस को नियासक तत्त्व घोषित कर समास 
को रीति-विभाजक तत्त्व घोषित करना एक विरोधपूर्ण तथ्य प्रतीत होता है 
समास के अनुसार रीतियों का वर्गीकरण आलोचक की स्थूल कोटि का 
परिचायक है । दणडी के समय में ही यह बात सिद्ध हो चुकी थी कि 
रीतियों की संख्या अनन्त हो सकती हैं, किन्तु इस पूत प्रतिपादित सिद्धान्त 
से भी रुद्रट ने लाभ नहीं उठाया । (दूसरे) रस या वरय विषय को रीतियों 
का नियामक तत्त्व घोषित करके भी रीतियों की संख्या चार ही निश्चित 
करना रुद्रट के रीति सम्बन्धी विचार की स्थूलता का द्योतक है । 

राज़शेखर का रीतिविषयक श्रन्थ-रीतिनिणय लुप्त हो गया है। 

अतः: उनके रीतिविषयक सिद्धान्तों का सम्यक्‌ ज्ञान करना कठिन है। 
उनके साहित्य-शाख्त्र विषयक ग्रन्थ-काव्य मीमांसा, तथा उनके नाटकू-- 
बालरामायण तथा कपूरमंजरी की भूमिका से रीति सम्बन्धी जो सिद्धान्त 
ज्ञात होते हें उनमें कोई खास विशेषता या नवीनता नहीं है। शाजशेखर 
की रीतिविषयक परिभाषा “वचनविन्यासक्रमो रीति:” में कोई विशिष्ट 
नवीनता नहीं हे । रीति के साथ प्रश्गत्ति और ज्रत्ति का सामंजस्य इन्होंने 
भरत से लिया है। रीतियों के लक्षण-कथन में--उपचार, येगबृत्ति 
योगदृत्तिपरम्परा आदि कतिपय नूतन तत्त्वों का निर्देश किया गया है। 
यह नीचे की तालिका से स्पष्ट हो जायगा । 





बेदर्भी पात्चाली गौड़ी 
समास रहित कतिपय सामासिक पद्‌ | सामासिक पद युक्त 
यत्र तत्र अनुप्रास इंषदनुप्रास अनुप्रासाधिक्य 
योगबृत्ति उपचार योगदृत्तिपरम्परा 


फा० १६ 
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राजशेखर के उपयु क्त रीति-लक्षणं, परम्परा से एक दम निर्मक्त नहीं 
हैं| दयडी और वामन दोनों समास तथा अनुप्रास को रीति का नियामक 
तत्व मानते हैं। उपचार का भी अभाव प्राचीन लक्षणों में नहीं है। 
में केवल योगवृत्ति तथा योगवृत्तिपरम्परा ये ही दो नये तत्त्व दिखाई 
पड़ते हैं। राजशेखर के समय में रुद्रट द्वारा निर॒ुपित ४ रीतियाँ प्रचचल्ित 
थीं । उनमें से तीन ही को उन्होंने रीतिप्रकार के रूप में स्वीकार किया ।* 
रद्रट ने दो चार पदों से पाश्वाली; पाँच सात पदों से लाटीया की सत्ता 
मानी थी। पाथ्वाली तथा लाटीया में विशेष पार्थल्य न होने के कारण 
उन्होंने लाटीया की प्रथक सत्ता स्वीकार नहीं की । इन तीनों के अतिरिक्त 
मागधी ' और मैथिली २ का उल्लेख उनके नाटकों में मिलता है । कर्पूरमंजरी 
के मंगलाचरुण में तीन रीतियों का उल्लेख मिलता है। वच्छोमी, 
मागधी और पाजञ्वालिका। वच्छोमी, वेदर्भी का प्राकृत रूपान्तर है। 
मागधी नाम गौड़ी रीति का ही नामान्तर जान पड़ता है। मैथिली रीति के 
स्वरूप का परिचय बालरामायण के निम्नाड्ित श्लोक से मिल 
जाता है :-- 
यत्राथातिशयोषपि सूत्रित जगत्‌ मर्यादया मोदते। 
सन्दर्भश्च समासमासलवबत्‌ प्रस्तार विस्तारित: । 
उक्तियोंग परम्परा--परिचिता काव्येषु चक्षुष्मतां। 
सा रम्या नवचम्पकाह्ि भवतु लव्षत्रयो: प्रीतये। 


.._ उपयुक्त श्लोक.से मैथिली के निम्नाक्लित गुण विदित होते हैं--(१) 
झथ्थ करा अतिशय, लौकिक मर्यादा की सीमा का उल्लंघन नहीं करता (२) 


अिरनानतक करन 


१ वैदर्भी गोड़ीया पाग्चाली चेति रीतयस्तिसः । 

आसु च साज्षान्निवसतति सरस्वती तेन लक्ष्यन्ते | काव्य-मीमांसा 
२ कपूरमंजरी--प्रस्तावना 
३ बालरामायणु--दशम अंक 
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अल्प सामासिक पदों की स्थिति (३) योगपरम्परा का निवोह। लौकिक 
मर्यादा की सीमा को उल्लंघन न करनेवाला अर्थातिशय कान्ति' नामक 
गुण सें पाया जाता है. जो दयडी, वामन, भोजराज आदि की दृष्टि से 
वेदर्भी का प्राण हैं। योगपरम्परा का निवोह गौड़ी की विशेषता है। 
इससे यह स्पष्ट है कि मेथिली रीति, बैदर्भी तथा गौड़ी की मध्यवर्ती रीति 
इसीलिए इसमें उक्त दोनों रीतियों के गुणों का मिश्रण पाया जाता है। 
श्रीपाद नामक आलंकारिक. के अतिरिक्त मेथिली रीति का नाम रीति 
विशेष के रूप में कहीं - अन्यत्र नहीं मिलता । इनके मत को केशव ने 
अपने अलंकारशेखर में उद्धत किया है :-- 
गौड़ी समासमभूयस्वात्‌ वेदर्भी च तदल्पत:। 
अनयो: संकरो यस्तु मागधी सातिविस्तरा। 
गौड़ीये: प्रथमा, मध्या वेद: मेथिलेस्तथा । 
अन्येस्तु चरमारीति: स्वभावादेव सेव्यते। 
( काव्यमाला ) पृष्ठ & 

. वक्त श्लोक से यह जान पड़ता है. कि मागधी, गोड़ी तथा वेदर्भी की 
लेकर रीति है और मेथिली मागधी का ही नामान्तर है। काव्यमीमांसा 
में वर्णित काव्यपुरुष तथा साहित्यवधू के पोराशिक ढंग के रूपक से यह 
सिद्ध होता है कि राजशेखर विभिन्न रीतियों का विभिन्न प्रास्तों से घनिष्ठ 
सम्बन्ध मानते थे! । राजशेखर ने विद प्रान्त भें काव्यपुरुष और 
साहित्यवधू का गान्धर रीति से विवाह कराकर वेदर्भी रीति को अन्य 
गैतियों से अश्ठ सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। ये दोनों ही मत 

त्यन्त पुराने थे, फिर भी राजशेखर ने इनका पिष्टपेषण किया। इन 
दोनों सिद्धान्तों की आलोचना पहले की जा चुकी है अतः उन्हें यहाँ 
दुहराने की आवश्कता नहीं । 
भोज 
भाजराज़ की | रीति, लेखक की विशेषतायुक्त अभिव्यक्ति प्रणाली 


१ काव्यमामाता पृष्ठ ८, ६, १० 
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है, उसकी साहित्य सजना का एक विशिष्ट मार्ग है। भोज ने अपने ग्रन्थ 
श्व'गार-प्रकाश में रीति, वृत्ति और प्रवृत्ति का समावेश 'बुद्धथारम्भ' नामक 
अमनुभाव के अन्तर्गत किया हैं। बुद्धथारम्भ' नामक अनुभाव कवि के 
व्यक्तित्व का सबसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं । यही तत्त्व उसके अन्‍य तत्तों 
को सुसंगठित करके उन्हें एक अन्विति का रूप देता है। इसके अभाव 
में अन्य तत्त्व शून्यावस्था को प्राप्त हो जाते हैं। 'बुद्धघारम्भ' नामक 
अनुभाव के अन्तर्गत रीति का समावेश होने से रीति का सम्बन्ध कवि 
के व्यक्तित्व से अपने आप हो जाता है। इससे यह बात स्पष्ट हो गई 
'कि भोजराज भी रीति का सम्बन्ध व्यक्तित्व से मानते थे। प्रान्तों के 
आधार पर उनकी रीतियों का नामकरण तो दिखाई देता है किन्तु वे 
किसी रीति विशेष का सम्बन्ध किसी प्रान्त विशेष से नहीं मानते । 
भोजराज ले अपने समय से पूरे प्रचलित रीतियों की संख्या में दो 
नाम आवन्तिका तथा मागधी और जोड़ दिये हैं। इसप्रकार उच्होंन 
रीतियों की छः संख्या मानी है--वेदर्भी, गौड़ी, पाग्चाली, आवल्तिका, 
लाटीया तथा मागधी । इन रीतियों के लक्षण, भोज के अन्थ सरस्वती 
कंठाभरण तथा ख्गार प्रकाश के आधार पर नीचे दिए जा रहे हैं साथ 
ही प्रत्येक रीति के नूतन लक्षणों का उल्लेख भी किया जा रहा है जिससे 
उनकी रीति-सम्बन्बी मौलिकता का भी परिचय हो जाय :-- 


वैदर्भी ;---असमास, श्लेषादि नव गुणों से गुम्फित, स्थानानुप्रास 
श्रतिमधुरता, योगब्रत्ति, अति सुक्ुमारबन्ध, एवं अनुपचार वृत्ति। 

अन्तिम दो लक्षण--अतिसुकुमारबन्ध एवं अनुपचारब्त्ति भोजराज 
द्वारा आविष्कृत है। 

गौड़ी :---अतिदीघेसमास, पादानुप्रास, योगरूढ़िपरम्परा, ओज, 
तथा कान्ति गुणयुक्त, परिस्फुटबन्ध और नात्युपचारब्त्तिम्‌ । 


अन्तिम दो लक्षण--परिस्फुटबन्ध तथा नाव्युपचारृत्तिमू भोज के 
मौलिक लक्षण हैं 
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पाश्चाली ;---अनतिदीघेसमास (५ या & पदों के समास ) 
पादानुप्रास, उपचार बृत्ति ओजकान्ति गुण से विवर्जित तथा माधुयें एवं 
सोकुमाय से उपपन्न, अनतिस्फुटबन्ध और योगरूढ़ि | 

अन्तिम दो लक्षण नवीन हें । 

बेदर्भी तथा पाग्चाली की मध्यवर्तिनी रीति को भोज झावन्तिका रीति 
मानते हैं तथा अन्य समस्त रीतियों के मिश्रण को लाटी। लाटीं 
रीति के पूणरूपेण निर्वाह न होने पर खण्ड रीति मागधी कही 
जाती है। 

शारदात॒नय की रीतियों के पार्थक्य लक्षण--समास, सौकुमाये- 
गुणादि, उपचार विशेष, प्रास, अनुप्रास आदि भोजराज के अनुसार ही 
हैं। इन्होंने द्राविड़्ी तथा सौराष्ट्री दो नवीन रीतियों का उल्लेख किया 
है। फिर रीतियों की प्रसुख संख्या एक सौ पाँच घोषित कर दी है 
इससे भी उन्हें जब सन्‍्तोष नहीं हुआ तो उन्होंने प्रत्येक व्यक्ति या लेखक 
के साथ रीति की मभिन्नता मानली'। बहुरूप मिश्र के रीति विभेदक 
लक्षण--समासतारतम्य, उपचार तारतम्य, बन्धसौकुमायतारतम्य, 
अनुप्रासमेद, योगादिभेद प्रायः शारदातनय के अनुसार ही दिखाई 
यड़ते हैं । 

कुत्तक रीति को कविप्रस्थान हेतु मानते हैं, इसीलिए उसे मार्ग! 
नाम से असमिहित करते हैं। उनके रीति सम्बन्धी विषय-विवेचन एवं 
सदगत्‌ प्रतिपादित प्रधान तत्त्व की दृष्टि से तो रीति का शेली नाम ही 
अधिक उपयुक्त था क्योंकि उन्होंने अपने रीति-विवेचन में कवि के शील 
( स्वभाव ) के सबसे अधिक महत्त्व दिया है; उसे ही रीति का सब से 
अधिक निर्माणकारी तत्त्व सिद्ध किया है और इस प्रकार रीति का सबसे 
घनिठतम सम्बन्ध कवि के स्वभाव अर्थात्‌ व्यक्तित्व से स्थापित किया 

गैतियों के ऊपर से प्रान्तिक या भौगोलिक छाप के सब प्रकार से 


है। रीति 
१ प्रतिवचर्न॑ प्रतिपुरुषं तदवान्तरजातित; प्रतिप्रीति। 
आपनन्त्यात्‌ संत्तिप्य प्रोक्ता कविभिश्चतुर्विधेत्येषा | 
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समूलोन्मीलित करने के लिए कुन्तक ने रीतियों के प्रान्त सूचक नामों 
के बदल कर कवि के स्वभाव के अनुसार उनका नाम रखा और इसकी 
पुष्टि के लिए साथ ही यह बतलाया कि कवि-स्वभाव-मेद के अनुसार 
विशिष्ट रूप से रीतियों की अनन्त संख्या होना अनिवाये है* तथापि 
गणना की अशक्यता के कारण सामान्य रूप से उसके तीन भेद किए 
जा सकते हैं--सुकुमार, वैचित्र्य तथा मध्यम मार्ग । रीति-निर्माण में 
कवि का स्वमाव या व्यक्तित्व सबसे अधिक काये करता है; यही आचाये 
कुल्तक का रीति सम्बन्धी सबसे प्रसिद्धतम सिद्धान्त था; और यह 
साहित्यिक सिद्धान्त उनके जीवन दशन से निकला हुआ था। जीवन- 
चर्या में उनका विश्वास था कि व्यक्ति का स्वभाव या शील, देश, काल 
आदि की अपेक्षा उसके काय-कलापों का नियंत्रण सबसे अधिक मात्रा में 
करता है । 

देश या प्रान्त भेद के आधार पर रीतियों के वर्गीकरण के सिद्धान्त 
का तार्किक एवं वेज्ञानिक खंडन भी रीति-स्षेत्र में कुन्तक की मौलिक देन 
है। उनका कहना है कि रीति तो कवि के व्यक्तित्व या स्वम्भाव कौ 
अभिव्यक्ति का एक साधन मात्र है, देश या प्रान्त विशेष से उसका सम्बन्ध 
नहीं । प्रान्त-प्रान्त के अनुसार प्रान्त धर्म बदलते हैं, जो वहाँ की 
'व्यवहार-परम्परा पर अवलम्बित रहते हूँ परन्तु रीति के विषय में यह 
बात सत्य नहीं हो सकती। क्योंकि प्रान्त विशेष से ही यदि किसी 
विशिष्ट रीति का सम्बन्ध रहता, तो किसी प्रान्त विशेष में जन्म लेने से 
केादे कवि किसी विशिष्ट रीति के पालन में समर्थ होता तो फिर उसके 
लिए प्रतिभा, व्युत्पत्ति, अभ्यास आदि की आवश्यकता ही न होती । यदि 


िभिनीखिलल्‍त प 





१ कवि स्वभावभेद निबन्धनत्वेन काव्यप्रस्थानभेद: समझ्सतां गाहते | 
( व० जी० ० ४६ ) 
२ यद्यपि कविस्वभावभेदनिबन्धनत्वाद्‌ अनन्तमेदमिन्नत्वम अनिवार्य 
तथापि परिसंख्यातुम्‌ अ्रशक्यत्वात्‌ सामान्यैन त्रैविध्यमेवोपपयते । 
( व० जी० पृष्ठ ४७ ) 
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किसी प्रान्त विशेष की जलवायु, उपज, प्राकृतिक दशा आदि में ही 
विशिष्ट प्रकार की काव्यशेली उत्पन्न करने की विशेषता होती तो वहाँ के 
निवासी उस शेली में रचना करते! या दूसरे प्रान्त के कवि उस प्रान्त 
विशेष की रीति को अपनाने में बिल्कुल ही असमर्थ होते। परन्तु तथ्य 
बात ऐसी नहीं है। विद या गौड़ प्रान्त के सभी निवासी वेदर्भी या 
गौड़ी के प्रयाग में समर्थ नहीं हुए। गौड़ देश में उत्पन्न होकर भी गीत 
गोविन्दकार जयदेव वेदर्भी रीति के प्रयोग में पूर्ण सफल हुण। इसी 
प्रकार विदर्भ देश में रह कर भी भवभूति गौड़ी रीति के प्रयाग में समर्थ 
हुए । तात्पय यह, कि रीतियों का सम्बन्ध किसी प्रान्त विशेष से स्थापित 
करना न्‍्यायसंगत नहीं है 
कुछ समीक्तकों की दृष्टि में वेदर्मी उत्तम रीति है, गौड़ी मध्यम तथा 
पात्चाली अधम | परन्तु कुन्तक इस मत का समथन नहीं करते । इनकी 
दृष्टि में शासत्र का उदृश्य उत्तम तत्त्वों का विवेचन ही होता है। यदि 
गौड़ी और पाम्चाली मध्यम तथा अधम केटि की रीतियाँ हैं ता साहित्य 
शास्त्र में इनके विवेचन की क्‍या आवश्यकता है ? तो फिर वेदर्भी रीति 
की ही विवेचना जिज्ञासुओं के लिए पर्याप्त होती; क्योंकि ये सभी साहित्य 
शास्त्री अपने-अपने ग्रन्थों का प्रशयन कवि-शिक्षा की ही दृष्टि से अधिक 
मात्रा में कर रहे थे। इनका विवेचन मानों कवियों के लिए आदर्श 
पाठ था। सभी दृष्टियों से ये तीनों रीतियाँ अनुकरणीय, 
आदरणीय, स्तुत्य एवं प्रामाशिक थीं। यदि गौड़ी और पाद्वाली 
रीतियाँ वेदर्भी कें समान सौन्दर्य-सम्पादन में सफल न होतीं, रसामिव्यक्ति 
में समथ न होतीं तो सहृदयानन्ददायी काव्य के विवेचन में उनका विचार 
करना साथक न होता । यदि ऐसा माने लिया जाय कि वामन आदि ने 
तीनों रीतियां का विवेचन इसीलिए किया है कि वहीं पर यह भी कह 


१ न च दाक्षिणात्यगीत विषयसुस्वरतादिष्वनिरामणीयकवत्‌ तस्य स्वा- 
भाविकत्व॑ वक्‍त॒ु पायते। तस्मिन्‌ सति तथाविधकाव्यकरणों सर्वस्य स्यात्‌ | 
( व० जी० पु७ ४६ ) * 
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दिया है कि “तासां पूर्वा ग्राद्मा गुणसाकल्यात्‌” तो भी यह कथन न्याय- 
संगत नहीं प्रतीत होता क्योंकि स्वयं उन्होंने गौड़ी और पात्चाली का 
ग्रहण किया हे ; तात्पय यह कि रीति के भेदों में उत्तम, मध्यम, अघम 
भेद करना निराधार एवं अप्रामाणिक है| 

कुन्तक के स्वभाव का स्वरूप बड़ा व्यापक है क्योंकि इसी के अनुसार 
कवि की प्रतिभा होती है और इसी के अनुसार वह व्युत्पत्ति तथा अभ्यास 
करता है । व्युत्पत्ति और अभ्यास दोनों उसके स्वभाव की अभिव्यंजना 
करने में सफले माने* जाते हैं। इस प्रकार कुन्तक ने स्वभाव की व्याप- 
कता मानव जीवन के प्रत्येक स्तर, प्रत्येक क्रिया कलाप तक पहुँचा दी 
है। कुन्तक के अनुसार जब जीवन के प्रत्येक काये, शक्ति, विचार, चेश 
में स्वभाव आधार रूप में काये कर रहा दे तो काव्य-रचना-प्रणाली में 
उसे आधार मानना स्वाभाविक ही है। कुन्तक की दृष्टि में कवि-स्वभाव 
के प्रकार अनन्त हें। वे इतने सूक्ष्म एवं गृढ़ हैं कि उनके अन्तर का 





आई 


आवश्यकता नहीं कि स्वभाव के इस वर्गीकरण में कुन्तक का बक्रोक्ति- 
दर्शन ही काम करता हुआ दिखाई पड़ रहा है, कोई मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्त नहीं । 

१ नच रीतिनामुत्तमाधममध्यमत्वभेदेन ने विध्यमव्यवस्थापयितु न्याय्यम्‌ | 
यरमात्‌ सहृदयाह्वादका रिकाव्यलक्षर प्रत्तावे. वैदर्भीसहशसौन्दर्यासम्भवात्‌ 
मध्यमाधमयोसरुपदे रावैयथ्येमाया ति परिहाय॑त्वेनापि उपदेशो न युक्ततामवलम्बते 
तैरेब्रानम्युपगतत्वात्‌॥ ( ब० जीं» पृष्ठ ४६ ) 

२ आपस्तां तावत्‌ काव्यकरणं, विषयान्तरेदपि स्वस्थ कस्यचित्‌ अनादि 
बासनाभ्या ताधि--वासितचेतवसः स्वभावानुसारिण्यावेव व्युत्पक्ष्यभ्यासी प्रवतेते | 
तौ च स्वमावाभिव्यजञ्ञनेनिव साफल्‍यं भमजतः| व० जी० पृ० ४७ 

३ यद्यपिकविस्वभावमेदनिपन्धनत्वाद्‌ अनन्तमेदमिन्नत्वं श्रनिवाय तथापि 
परिसंख्यातुमशक्यत्वात्‌ सामान्येनत्रेविध्यमेवोपपच्चते । 
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कुन्तक के अछुसार कुछ कवि प्रकृत्या सुकुमार स्वभाव के देते हैं। 
सुकुमार स्वभाव वाले कवि की शक्ति भी तदनुरूप सहजा होती है। शक्ति 
एवं शक्तिमान के अमभेद सम्बन्धानुसार उसकी व्युत्पत्ति भी उसी प्रकार 
सौकुमाये तथा रमणीयता से मंडित हे।ती है। इसी सुकुमार शक्ति तथा 
व्युत्पत्ति के कारण वह सुकुमार मार्ग के अभ्यास में प्रव्नत्त हवाता है*। 
इसी प्रकार विचित्र स्वभाव वाले कवि की शक्ति भी उसके स्वभाव के 
अनुसार विचित्रता तथा उद्दी्तता धारण करती है। इसीलिए वह अपनी 
काव्य-रचता के अम्यास में विचित्र मार्ग का अनुसरण करता है? । 
भध्यभ स्वभाव वाले कबि में उक्त दोनों प्रकार के स्वभावों का सम्मिश्रण 
रहता है अतः उसकी शक्ति तथा व्युत्पत्ति भी पूर्बोक्त प्रकारों की मध्य- 
गारमिनी रहती है। फलतः उक्त दानों मार्गों के विशेषता-आहक अभ्यास 
से उसकी कृति निष्पन्न रहती है। अतः यह नवीन मार्ग अर्थात्‌ मध्यम 
मार्ग, दोनों मार्गों के मिश्रित चमत्कार से व्याप्त रहता है? । 
कुन्तक ने भी दयडी, वामन आदि के समान गुणों को मार्गों का 
उ्यावतंक तत्त्व माना है, किन्तु उनकी गुण विषयक धारणा उनके पूर्ववर्ती 
आचायों से मिन्न है। अतः इनके रीति स्वरूपों का सम्यक्‌ ज्ञान करने 
के लिए इनके गुणों का भी संक्षेप ज्ञान आवश्यक है । वे दो प्रकार के 


१ सुकुमार स्वभावस्थ कवेस्तथाविधेत्र सहजाशक्तिः समुदूभवति शक्ति- 
शक्त्मितोग्मेदात्‌। तथा तथाविध सौकुमाय रमणीयां व्युत्पत्ति आबध्नाति | 
ताभ्यां च सुकुमारवर्त्मनाभ्यास तत्पर: क्रियते। व० जी० ए० ४६ 

२ तथैत चेतस्माद्‌ विचित्र: स्वभावों यस्य कवेस्तद्विदाह्मदकारि काव्य 
लक्षणकरणप्रस्तावात्‌ सौकुमार्यव्यतिरेकिणा बैचित्येण रमणीय एवं, तस्य च 
काचिद्विचित्रेव तदनुरूपा शक्ति समुल्लसति । ह 

; ( वही ) 

३ एवमेतदुभयकवि लिबन्धनसंवलित स्वभावस्यकवेस्तदुचितैव शबल- 
शोभातिशय शक्ति; समुदेति | तथा च तदुभयपरिस्पन्द सुन्दरब्युत्पत्त्युपाजन- 
माचरति। ततस्तच्छायाद्वितयपरियोष पेशलाभ्यास परवशः सम्पय्यते| व० 
जी० प्ृ० ४६ | 
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गुणों को स्वीकार करते हैं---सामान्य तथा विशेष | सामान्य गुणों का 
सम्बन्ध प्रत्येक मार्ग से स्वरूपत: तथा कार्यतः एक ही प्रकार का होता 
है किन्तु विशेष गुण प्रत्येक मार्ग में स्वरूपत: तथा कार्यत्: विभिन्‍न रूप 
धारण करते हैं। सामान्य गुणों के २ भेद हैं :--ओऔचित्य और सौभाग्य । 
आधित्य गुण द्वारा उचिताख्यान का समावेश हेतता है। इससे श्रोता 
तथा वक्ता के शोभातिशायी स्वभाव द्वारा वाच्यार्थ आच्छादित रहता है। 
सौभाग्य गुण अलौकिकचमत्कारकारी तथा 'काग्यैकजीवितए! हे।ता है। 
इस गुण की सत्ता काव्य में मुख्य शोभा की प्रतीक है। सामान्य गुणों 
के नाम हैं :--माथुय, प्रसाद, लावगय एवं आमिजात्य | इनकी विशेषता 
निम्नाड्रित प्रकार को होती हैं :--- 
माधुय :--असमस्तपदता ( समास का *स्वल्प प्रयाग ) दीर्घ समास का 
अमाव, मनोहर पदों का विन्‍न्यास | 
कुन्तक के पहले वामन ने भी कहा था--प्रथकपद॒त्व॑ माधुर्य/ । इनकी 
दृष्टि में माथुय सुकुमार मार्ग का प्रधान गुण हैं? । 

_ प्रसाद :--जिस शब्द की शक्ति जिस अथ के प्रगट करने में प्रसिद्ध 
है उस शब्द का उसी अर्थ में प्रयोग । इसके पूर्व भी प्रसाद गुण का यही 
स्वरूप था ( प्रसिद्धामिधानत्वंपदं )। 

लावराय :--वर्ण-विन्यास, पदसंधान की सम्पत्ति विशेष रूप में 


रहती है। मु ४ 
, इसमें बन्ध की सुन्दरता पर दृष्टि पहले जाती है, अर्थ तथा रस की 


चवणा पर बाद को । इसमें कवि की दृष्टि काव्य के अन्तरंग की अपेक्ता 
बहिरंग के सौन्दर्य सम्पादन पर अधिक रहती है ।*' 
१ असमस्त मनोहारिपदविन्यास जीवितम 
२ माधुर्यम्‌ सुकुमारस्य मार्गस्थ प्रथमो गुणः | 
३ अक्लेश व्यश्विताकूत भगित्यथेसमपंणम्‌ | 
रसबक्रोक्ति विषय॑ यत्‌ प्रसाद: स कृथ्यते | व, जी, ४० ३१ 
४ वर्णविन्यास विच्छित्ति पदसन्धानसम्पदा | 
स्वल्यया बन्धसोन्दर्य' ल्ावश्यममघीयते । व, जी, प्ृ० ३२ 
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आमिजात्य :--यह भी लावगय कोटि का ही शुण है। इसमें: 
श्रुतिपिशलता अधिक रहती है ।'! 


विचित्र मार्ग में उपयुक्त चारों गुण पूबपित्ता अतिशय रूप में 
विद्यमान रहते हैं ।* वे प्रयत्न साध्य होते है । अतएणव वे अधिकांश मात्रा में 
काव्य की बाह्य शोभा का निष्पादन करते हैं। इस प्रकार_विचित्र मार्ग में 
उक्त चारों प्रकार के गुणों का स्ररूप तथा काये दोनों भिन्न प्रकार का होता 
है। जैसे, माघुय गुण विचित्र मार्ग में पदों की मधुरता से अधिक विचित्रता 
प्रगट करता है।, प्रसाद गुण विचित्र मार्ग में प्रसिद्धामिधानत् के 
अतिरिक्त समासबहुलता ला देता है। लावणय गुण पदों के सौन्दर्य के 
अतिरिक्त विसर्ग की विशिष्ट सत्ता, हस्त्र स्वर की अधिकता ला देता हे। 
आपमिजात्य गुण विचित्र मार्ग में कवि-कोशल का चमत्कार अधिक प्रगट 
करता है| इसमें न तो अत्यन्त कोमलता रहती है न अत्यन्त कठिनता। 
मध्यम मार्ग में भी ये ही गुण रहते हैं, पर इसमें उभय मार्गों में आने वाले: 
इन गुणों के स्वरूपों का मिश्रण रहता है । 
कुल्तक के गुणों के ज्ञान के पश्चात्‌ इनके मार्गों का लक्षण भी संक्षेप में 
जानना आवश्यक है । 

_सुकुमार मार्ग :--सरलता, सरसता, स्वाभाविकता, कोमलता, मधुरता,. 
प्रसादता, असमस्तपदता आदि इसकी मुख्य विशेषताये' हैं ।_इंस_ 
मार्ग का अनुयायी कवि सहज सौन्दयें का उपासक होता है। इस मार्ग में 
यदि कहीं कुछ वेचितज््य रहता है तो वह सदा प्रतिभोद्भूत रहता है। उसकी 
टृष्टि रस या भाव की अभिव्यक्ति पर मुख्य रूप से रहती है। इस मारे में- 


१ भ्रतिपेशलताशालि सुस्पर्शामिव चेतसा । 
स्वभावमस्‌णच्छायमभिजात्य॑ प्रचत्षते | ब० जी ० 
२ श्राभिजात्यप्रद्रतयः पूर्वमार्गोदिता गुणा: | 
' अन्नातिशयमायान्ति जनिताहायंसम्पदः | व० जीं० 
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शब्दा्थ से भाव लावगय का अमेद रहता है। अलंकारों का प्रयोग भी 
इस मार्ग में होता है पर प्रयत्न साध्य रूप में नहीं, स्वाभाविक प्ररणा के 
रूप में । वह रस का विधातक नहीं होता। उसके प्रयोग से वस्तुसौन्दर्य 
निखर उठता है। पाठकों की दृष्टि वगय या भाव को छोड़कर कला-तत्त्व 
ग्री ओर नहीं जाती। वर्ण विन्यास वेचित्र्य, बन्धसौन्दर्य 
स्वभावमस्त॒णता, श्रतिपेशलत्व, हृदयसंवादित्व, लावण्य आदि इसके 
मुख्य गुण हैं। इस मार्ग के प्रतिनिधि कवि वाल्मीकि, कालिदास 
आदिं हैं 


विचित्र मार्ग :--इसमें अलंकारों की सजावट, उक्तियों का वेचितन्न्य 
पद योजना का वेदग्ध, भाव-अतिशयोक्ति का विलास, पद सन्‍्धान का 
वेचित्र्य, समस्तपद॒ता, पद प्रौढ़िता, विसरग की विशिष्ट सत्ता, हस्व स्वर 
का आधपिक्य तथा अन्य कला-तरवों का भी वेभव रहता है पर ये सभी 
“विशेषतायें प्रयत्न प्रसूत होती हैं। इसमें कवि की दृष्टि जीवन दर्शन की 
अपेच्ता कलाचमत्कार के प्रद्शन पर अधिक रहती है । विचित्र मार्ग में 


१ अम्लानप्रतिमोद्मिन्ननवशब्दार्थबन्धुरः | 
अयत्नविदितस्वल्पमनोह[रिविभूषणः | 
भावस्वमावप्राधान्यन्यक्कृताह यंकीशल: । 

'रसादिपरमार्थशमतः--संबा द; सुन्दर: | 

अवभावितसंस्थानरामणीयक रव्यजकः | 
विधिवैदग्ध्यनिष्पन्ननिर्माणतिशयोपमः । 

यत्‌ किश्वनापि वैचित्य॑ तत्सव प्रतिभोद्धवम | 

सोकुमायैपरिस्पन्दस्यन्दि यत्र विराजते | 

सुकुमारा मिघ; सो<य॑ येन सत्कवयों गताः | 

आग्गेशोत्फुल्जकुसुमकाननेव घटपदाः | 'ब० जी० श्लोक २४-२६ 
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लिखा काव्य प्राय: विद्धत्तायुक्त रहता हैं। इसके प्रतिनिधि कवि बाण, 
भवभूति, राजशेखर आदि है ।! 

_ सध्यम मार्ग :-- इसमें उभयविध मार्गों की विशेषतायें एक साथ 
भासित होती हैं अर्थात्‌ इसमें स्वाभाविक उक्ति चमत्कार, अलंकारों 
की सजावट, समस्तपदता, कहीं कहीं समासाभाव आदि गुण रहते हैं 
इसके प्रतिनिधि कवि मातृगुप्त, मयुरराज, मझ्जरी आदि हैं ।* 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट विदित होता है कि कुन्तक का रीति- 
विचार बहुत दूर तक परम्परामुक्त, वेज्ञानिक तथा मौलिक कोटि का है, 
किन्तु उनके रीति-विवेचन में गुणों के साथ साथ कृतिपय दोष भी हैं। 
कुन्तक मानस-शास्र के अध्ययन के अभाव में कवि स्वभाव के 
स्वरूप तथा भेद्ों के मनोवैज्ञानिक विवेचन में समर्थ नहीं दिखाई पड़ते । 
उनका स्वमाव-मेद मनोवैज्ञानिक आधार पर न होकर उनके बक्रोक्ति 
दर्शन के आधार पर हुआ है। इसी कारण उनका स्वभाव भेद बहुत 
ही स्थूल कोटि का है; अत: उनका रीति-विभाजन भी बहुत ही सामान्य 
कोटि का हुआ है >कवि के स्वभाव या व्यक्तित्व निर्माण में प्रतिभा 
का अधिक स्थान है या व्युत्पत्ति का--इसे भी कुल्तक निश्चित रूप 


१ अलंकारस्यथ कक्‍यो यत्रालंकरणान्तःम्‌ | 

ग्रसन्तुष्टा निबध्नन्ति हारादेम शिवन्धवत्‌ || 

ययप्यनूतन्नो लैख वस्तु यत्र तदप्यलम | 

उक्तिवैचित्यमाजेण काष्ठां कामपि नीज्ते || 

स्वभाव:सरसाकृतो भावानां यत्र बध्यते | / 

केनापि कमनीयेन वेचित्येणोपब हित: ॥ 

विचित्रों यत्र वक्रोक्तिवैचित्यं जोवितायते || 

परिस्फुरति यस्यान्त; सा काप्यतिशया भिधा || व०७ जो० श्लोक २५- इंप: 
२ वैचित्यं सोकुमाय च यत्र संकीणतां गते | 

आजेते सहजाहायशोभातिशयशालिनी । 

माघुयांदिगुणग्रामों वृत्तिमाश्रित्य मध्यमाम || 

यत्र का्माप पुष्णाति बन्धच्छायातिरिक्तताम्‌ || 

मार्गोंड्सी मध्यमी नाम नानारचिमनोहर : । 

स्पर्धया यत्र वतंन्ते मार्मद्चितयसम्पद :॥| व» जी० श्लोक १|४६-५ १: 
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से नहीं बता सके। इसका परिणाम यह हुआ कि वे रीति का सम्बन्ध 
व्यक्तित्व से ढूँढ़ने में समथ हे।कर भी उसे पूर्णतः स्पष्ट नहीं कर सके। 
किन्तु इसे हम आचाये कुन्तक का निजी दोष नहीं कह सकते, क्योंकि 
उस समय मनोविज्ञान का उतना विकास नहीं हुआ था जितना आज 
हुआ है जिसके बल पर आज हम कवि व्यक्तित्व का सूक्तमातिसूक्ष्म 
अध्ययन करने में समर्थ हे।ते है; व्यक्तित्व निर्मिति में सहायक सभी वत्तों 
का पता लगा लेते हैं। कुत्तक का शुण-विंवेचन पूर्व परम्परा से बहुत 
कुछ मुक्त होते हुए भी वैज्ञानिक कोटि का नहीं हे। सका । गुण वस्तुत 
रस धर्म हैं, पाठक की चित्तद्गत्तियों की विशेष अवस्थाओं के प्रतिनिधि 
हैं: उनका सम्बन्ध वर्ण-विन्यास, अनुप्रास-पद्संधान, समस्तपद॒ता या 
असमस्तता से नहीं है। कुन्तक गुण के इस मनोवैज्ञानिक स्वरूप को 
नहीं पहचान सके । रीति-विवेचन में कुन्तक का प्रस्थान तो सबसे अधिक 
मनोवैज्ञानिक कहा जा सकता है किन्तु बीच का विवेचन या प्रतिपादन 
मानस-शास्त्र के अध्ययन के अभाव में उतना यथाथे, गंभीर एवं सूक्ष्म 
केटि का नहीं है। सका । 

पयुक्त आचायों के मतों के विवेचन से रीति-सम्प्रदाय के संद्धा- 

१--दशडी, वामन आदि आचाया ने विशिष्ट प्रकार की शब्द- 
संघटना के रूप में रीति का उल्लेख किया है जिसमें विशिष्ट प्रकार के वर्णों, 
अनुप्रासों, समासों का प्रयाग होता है। परेक्ष रूप से विषय से भी 
इसका सम्बन्ध जोड़ा गया है। रीति का सम्बन्ध सभी आचार्या' ने 
किसी न किसी प्रकार रस या वियय से स्थापित किया है। बेदर्भी तथा गौड़ी 
के क्रमश: मधुर और कठोर कहने का अथे ही है--दोनों विशेष प्रकार के 
विषयों या भावों के लिए उपयुक्त हैं; पर इस मतके विवेचत में सभी 
रीतिवादी अशक्त दिखाई पड़ते हैं। सभी आचार्यो' ने रीति का गुणों 
की भित्ति पर खड़ा करने का प्रयत्न किया है । 

२--सत्काव्य की कसौटी रीति मानी गई और वह भी अधिकांश 
आचार्यों द्वारा बैदर्सी; गुण रीति के आत्मतत्त्व के रूप में स्वीकृत 
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हुए। रीति के प्रतिनिधि आचाय वामन ने गुणों के २ भेद किये--शब्द 
गुण एवं अथ गुण। इनमें अलंकार, वण॒य, वस्तु, लक्षणा, बक्रोक्ति 
आओपचित्य आदि का भी समावेश है। गया है। इस प्रकार रीति एवं गुण 
में अन्यान्य सम्बन्ध स्थापित किया गया | 


३--काव्य को अन्य वाढ मयों से अलग करनेवाला तत्त्व रीति तत्व 
घोषित हुआ और वह काव्य में आत्म-तत्व के रूप में स्वीकृत हुआ । 


४--रीतियों का वर्गीकरण रीतिवादी आचार्यों द्वारा प्रान्तों या गुणों 
के आधार पर हुआ। आगे चलकर बक्रोक्तिवादी कुन्तक ने कबि- 
स्वभाव के आधार पर भी उनका विभाजन किया । 


५--यद्यपि रीति-सम्प्रदाय के भीतर अधिक से अधिक तीन ही 
रीतियाँ प्रचलित हो सकीं परन्तु बाद में उनकी संख्या निरन्तर बढ़ती गई। 

६--अधिकांश आचार्यों' का मत यही था कि बैदर्भी उत्तम, गौड़ी 
अध्यम तथा पाव्य्वाली अधम रीति हे । 

७--सभी रीतिवादी आचार्यों' ने रीति का सम्बन्ध किसी न किसी 
प्रकार कवि के व्यक्तित्व से स्थापित किया पर उसका ठीक विवेचन या 
निर्वाह पूर्वापर सम्बन्ध के साथ केाई नहीं कर सका | 

८--रीति का विवेचन रसिक की दृष्टि से अधिक हुआ कबि की दृष्टि 
से कम । इसका परिणाम यह हुआ कि रीति का मानस शास्त्रीय विवेचन 
बहुत ही कम हुआ 

६ रीतिवादी आचार्यों की रीति सम्बन्धी धारणा नितान्तत: बाह्माद्भ 
निरूपक ही नहीं हे उसमें अन्तरद्जः तत्वों का भी उल्लेख हुआ हे ( जेसे, 
--रस, कल्पना, वस्तु, अनुभूति आदि का ) किन्तु प्राधान्य है बाह्माड्ग 
तत्वों के विवेचन का ही। रीति के इन अन्‍्तरंग तथा बहिरंग तत्वों 
को एक संश्लिष् सूत्र में बाँयनेवाले तत्त्व व्यक्तित्व (?2९॥50॥9)॥9) का 
विवेचन ठीक ढंग से किसी ने नहीं किया । 

१० किसी रीति का प्रयोग अध्ययन, अध्यापन, अनुकरण से नहीं 
आ सकता क्योंकि वह संस्कार ज्षम है । 





२५६ समीक्तादर्शन 





सेद्धान्तिक-निरूपण के पश्चात्‌ अब रीति सम्प्रदाय के मूल्याइन के 
लिए उसके गुण-दोषों पर भी विचार करना चाहिए:-- क्‍ 
इसमें सन्देह नहीं क्रि रीतिवादी आचार्यों ने काव्य-तत्त्वों का स्फुरण 
अलंकारवादी आचायों से अधिक मात्रा में किया पर वे इन सबका 
संश्लिष्ट-सूत्र ठीक रूप में नहीं उपस्थित कर सके । इनके द्वारा भी काव्य 
का पूर्ण स्वरूप; उसके सभी तत्त्व, समानुपातिक रूप में स्फुट नहीं हो. 
सके। काव्य का आत्म-तत््व इनके विवेचन में न तो उचित स्थान पा 
सका और न ठीक रूप में उपस्थित ही हो सका और न इस विवेचन में' 
कृवि को ही उचित स्थान मिल सका। रीति-प्रतिपादन में ग्रवयव और 
अवयवी का उचित सम्बन्ध स्थापित नहीं हो सका। इन आचाया' की 
रीति-सम्बन्धी परिभांषा भी प्राय: स्थूल या साधारण कोटि की ही रही । 
रीति-सम्प्रदाय के प्रतिनिधि आचार्या' में से क्रिसी भी आचाय विशेष का 
रीति-सम्बन्धी अध्ययन करने पर उनकी रीति-धारणा में अतिव्याप्तिया 
अव्याप्ति दोष दिखाई पड़ता है | हक 
रीति और गुणों के अन्योन्य सम्बन्ध को स्वीकार करते हुए भी दरडी 
तथा वामन निरूपित गुणों को रीति का आत्मतत्त्व मानने से अनेक. 
स्थानों पर रीति का स्वरूप संकुचित हो जाता है; और रीति के ऐसे 
संकुचित स्वरूप में काव्य के आत्म-तत्त्व को देखना मानों काव्य की सीमा 
को संकुचित कर देना है। काव्य में आत्म-तत्त्व स्थापन की शक्ति रस में 
है; या और व्यापक दृष्टि से इसे कहना चाहें तो हम कह सकते है कि 
वह कवि के व्यक्तित्व में ह रीति में मानस शास्त्रयी विवेचन 
की नींव का एक तत्त्व गुण-विचार में-था परन्तु रीति के: 
आचाये गुण-तत्त्व को पकड़ कर भी रीति-विवेचन मनोविज्ञान के अनुसार 
नहीं कर सके । इसका मूल कारण यही था कि गुण सम्बन्धी उनकी 
धारणा ठीक दिशा में नहीं थी। रीति के जीवनाधार या आत्मतत्त 
गुण हो सकते हैं, किन्तु कब ? जब उचित दिशा में उनका निरूपण हो... 
अथोत्‌ जब वे रस-धर्म के रूप में निरूपित किये जायँ या चित्तवृत्ति .. 
विशेष के रूप में माने जायँ । किन्तु वामन के अनुसार कुछ ऐसे गुण. 





रीति सम्प्रदाय २४७ 


हैं जो केवल शब्द गुण या बंध गुण माने जाते हैं। उनका सम्बन्ध 
विशिष्ट प्रकार की पदावली, वर्ण-येजना, समास या अनुप्रास-याजना 
अलंकार-प्रयाग आदि से है; तब केवल उस एक शब्द-गुण या अनेक 
शब्द-गणों के ही धारण करनेवाली रीति, काव्य की आत्मा केसे होगी १ 
वस्तुत: शेल्ली के जीवनाधायकतत््व कवि के भावनात्मक अनुभव या 
चित्तदृत्तियां से निर्मित होते हैं। रीति के जीवन-दान देने का श्रेय कवि 
की भावात्मक प्रवृत्ति के है, न कि शब्द या अर्थ गुण के। जेसा कि 
पहले कहा जा चुका है कि गुणों की सत्ता वर्ण विशेष में नहीं, पद-विशेष 
में नहीं, बंध-गुण-विशेष में नहीं, सामासिक या असामासिक पदावली 
में नहीं वरन रसिक के हृदय में हैे। अथवा, “कविस्तु सामाजिका 
इब” के अनुसार कवि के हृदय में है। विशिष्ट पदों में ही ये गुण हैं 
यह हम लक्षणा से ही मान सकते हैं। क्‍योंकि वे गुण वर्णो' से व्यक्त 
होते हें। किन्तु वे केवल वर्णा' के आश्रित नहीं हैं। गुण वस्तुतः 
रसिक या कवि के हृदय में हैं; यह रीति के आचार्यों के नहीं सूझ्का ; 
इसे आगे चलकर आचाये मम्मट ने स्पष्ट किया | _ गुणों का विभाजन 
शब्द गुण या अथे गुण के रूप में करना अवेज्ञानिक है क्येंकि शब्द 
आर अथ दोनों के कलात्मक संश्लेषण से कविता बनती है। कविता न 
तो केवल शब्द में बसती है और न केवल अप में । 

दणडी ओर वामन दोनों के रस का ज्ञान ते था पर रस-निर्मिति की 
प्रक्रिया का ज्ञान उन्हें नहीं था। गुण और रघ्त के यथाथ सबन्ध से दोनों 
अपरिचित थे; इसलिये ये आचाये गुण तक पहुँच करके भी गुण और 
रस की मनोवेज्ञानिक धारणा बनाने में सफल नहीं हो सके । 

रीतिवादी आचार्य द्वारा रीति में काव्य की आत्मा देखने के प्रयत्न 
का अर्थ था किसी अवयवी के साधकतम तत्त्व का विच्छेदन करके उसमें 
आत्मा दूँढ़ने का प्रयत्न। आगे चल कर ध्यनिकार ने रीति में काव्य 
की आत्मा देखने के मत के बदल दिया और बतलाया कि रत, रस 
ध्वनित करने का एक उपकरणा मात्र है। अतः काव्य में उसका गौण 
स्थान होना चाहिये । 

फा० १७ 
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: . बामन ने आदेश दिया है कि समग्र गुण होने के कारण. बैदर्भी रीति 
का ही प्रयाोश कंबिगण करे'। किन्तु कोई कवि किसी रीति का प्रयाग 
आदेश या प्रयत्न से नहीं करता। यदि कभी वह करता भी है तो 
उसकी रचना कृत्रिम हो जाती है। किसी विशिष्ट रीति का प्रयोग किसी 
“कृति में किसी ऋृतिकार के विशिष्ट प्रकार के व्यक्तित्व या उसके किसी 
एक तत्त्व-प्रतिभा, अनुभूति, भावना, मनोदृत्ति, व्युत्पत्ति आदि के कारण 
होता है; प्रयत्न के कारण नहीं। रीतियों के प्रयाग अथवा उनके भीतर 
गुणों के समावेश के विषय में केाई निश्चित नियम नहीं बनाया जा 
सकता |. किप्ती विशिष्ट रीति के प्रदर्शनाथे या उसमें कतिपय गुणों ,के 
समावेशाथ वास्तविक कविता नहीं की जाती । सच्चा कवि अपने व्यक्तित्व 
या मनाज्त्ति की प्रेरणा, प्रभाव या प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति के लिए 
काव्य-स्ृष्टि करता है। कवि-स्वभाव या उसकी वृत्ति-विशेष को भिन्नता 
के अनुसार उसके द्वारा प्रयुक्त रीति. भी विभिन्न प्रकार की हो सकती है । 
केाई कवि सदा एक ही प्रकार की रीति या शैली में रचना नहीं करता ; 
यह दूसरी बात है कि उसकी सभी रचनाओं में किसी एक रीति या शैली 
का प्राधान्य पाया जाता हो। श्रेष्ठ कबियां तथा ऋृतियों में विषय, 
परिस्थिति, कवि की मनोदृत्ति, रस आदि के अनुकूल अनेक प्रकार की 
शेलियाँ पाई जाती हैं। सदा एक ही रीति में रचना करने से या किसी 
लम्बी कृति में एक ही रीति के प्रयाग से रोचकता का अभाव हो जाता 
है। जायसी के महाकाव्य में सदा एक ही रीति के प्रयाग से रेाचकता 
की कमी हो गई है। विभिन्न रसों के वर्णन, जेसे--बीर, भयानक, 
रोद्र आदि रस वेदर्भी रीति के प्रयाग से उतनी मात्रा में खिल नहीं 
सके हैं जितनी मात्रा में वे तुलसी के रामचरित मानस में खिले हैं । 
श्रेष्ठ कवियों तथा कृतियों में अनेक प्रकार की शेलियाँ मिलती हैं अथवा 
अनेक शेलियों के अच्छे गुण मिलते हैं। बस्तुतः शैली के प्राण 
'का सम्बन्ध कवि की भावात्मक स्थिति, मनोद्ृत्ति, अनुभूति, तत्त्वक्ञान, 
जीवन-परिस्थिति आदि से है। उसके शरीर का संबंध पद, बंध-गुण, 
अलंकार, समास आदि से हैे। सच्ची शेली भाषा या पदावली से 
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प्रभावित था पंखिवर्तित' नहीं होती; वह भाषा को प्रभावित एंवं परिवर्तित 
करती है । क्लूठी शेली वाले या प्रारंभिक लेखक भाषा से प्रभावित होकर 
अपना लेखन काये करते हैं। भाषा को प्रभावित करने की सामथ्ये रीति 
में लेखक की भावात्मक प्रवृत्ति से आती हैं। जब भावात्मक प्रद्नत्ति से 
भाषा का अभिसिंचन होता है तब सच्ची शेली का अंकुर स्फुरित होता 
है; तब वह नवीनता से अनुप्राणित होकर आत्मीयता से कवि के 
अंतजगत को व्यक्त करती हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि शेली की 
नवीनता या भिन्नता का मूल स्रोत कवि के व्यक्तित्व में अंतर्निहित हे, 
किसी बाह्य प्रयत्न या उपदेश में नहीं | 

झोली स्वभाव की द्योतक है--इसका स्वतंत्र रूप से विवेचन रीतिवादी 
आचार्या ने नहीं किया। इनके..म्ंथ प्राय: कवि-शिक्षा-पद्धति की दृष्टि 
से लिखे जान पड़ते हैं; उनमें कवि की दृष्टि से वास्तविक विवेचन कम है, 
यत्किचित्‌ है सी; वह आदशं कवि-निर्माण की दृष्टि से। रसिक की 
दृष्टि से ही इन लोगों ने काव्य-तत्त्वों का विवचन अधिक किया है। 
कुंतक के पूर्व की रीति-विवेचना में कवि प्रायः बाहर ही बाहर दिखाई 
पड़ता है। कवि के निसर्ग-सिद्ध तथा उपार्जित स्वभाव के आधार पर 
ही काव्य के मार्ग स्थिर होते हैं। इसका स्पष्टीकरण रीति-सम्प्रदाय- 
वादियों ने नहीं किया। कालिदास को वेदर्भी क्‍ये| अधिक पसंद है तथा 
भारवि के गौड़ी कयें अधिक प्रिय है; इसका विश्लेषण किसी ने नहीं 
किया। कवि का चरित संबंधी अध्ययन रीति-विवेचन में सबसे अधिक' 
महत्त्वपूर्ण हे--इसे रीतिबादी आचाय नहीं पहचान सके ।. रीति के।- 
कवि-निछ रूप में उछ्लिखित करके भी आचाये उसका यथोचित विश्लेषण 
नहीं कर सके। रीति-बविचार कवि-स्वभाव के मनोवेज्ञानिक अनुशीलन 
के बिना सम्यक्‌ रूप में जिवेचित नहीं हा सकता । इस दृष्टि से रीति 
वादियों का रीति-विवेचन अधूरा ही कहा जायगा, किन्तु इसके लिए हम 
रीतिवादी आचायो' को अधिक दोष नहीं दे सकते, क्योंकि संस्कृत भाषा 
के कवियों की जीवनी उस समय उन्हें उपलब्ध नहीं थी। दूसरे मनो- 
विज्ञान सम्बन्धी सामग्री हमें जितनी आज सुलभ है उतनी प्राचीन काल 
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में प्राप्त नहीं थी। ऐसी परिस्थिति में रीतिवादी आचार्या' के उनकी 
मनोविज्ञान सम्बन्धी भूल या अभाव के लिए हम उन्हें अधिक दोष नहीं 
दे सकते। उप्ुक्त विवेचन का तात्पयं यह भी नहीं है कि रीति सम्प्रदाय 
बादियें के रीति-विवेचन में काव्य के बाह्यांग तत्वों की ही विवक्षा है। 
उसमें अंतरंग तत्त्वों का भी समावेश है किन्तु प्राधान्य है बाह्यांग तत्तों 
के निरूपण का ही। रीति कवि की वाढः मय-मूर्ति है; उसके व्यक्तित्व की 
शब्दमयी प्रतिमा है; उसमें प्राण-प्रतिष्ठा का श्रय काव्यके बाह्य तत्तों के 
नहीं अंतरंग तत्त्वों--रस आदि के ही है, किन्तु इसे रीतिवादी आचार्य 
पहचान नहीं सके । रीतिवादी आचाये' का किसी रीति को उत्तम, किसी 
के मध्यम और किसी के आअधम कहना अमनोवैज्ञानिक है। वस्तुतः 
सभी रीतियाँ पाठक या कवि का रसधाम तक पहुँचाती हैं, रस का द्वार 
खोलती हें; कवि की आत्मा का दर्शन कराती हैं। ज़ो.रीति इन कार्यों" 
में असफल या असमथ सिद्ध हो वह मध्यम या अधम है चाहे वह 
बेदर्भी ही क्यें। न हो। .रीतियों की संख्या निश्चित करना भी असंगत 
पूण बात है। प्रत्येक कवि के साथ रीति में भिन्नता आ सकती है क्योंकि 
वह उसके स्वभाव पर आश्रित है । 

काव्य में रीति के सर्व मानने का अर्थ है अभिव्यंजना-सौन्दये 
के काव्य में स्वप्रमुख मानना । व्यावहारिक दृष्टि से इस प्रकार समीक्षा 
का मानदंड अभिव्यंजना-सौन्दय घोषित करना हैं; किन्तु समीक्षा का 
मानदंड केवल अमिव्यंजना का सौन्दय नहीं माना जा सकता। रीति- 
वादी आचाये। ने काव्य में रीति-तत््व के अनुशासक तत्त्व के रुप में 
उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। काव्य में रीति तत्त्व को अनुशासक 
कहने का अथ है अवयव द्वारा पूर्ण अवयवी का अनुशासन; किन्तु किसी 
अवयव द्वारा अवयवी के अनुशासन से अवयवी स्वस्थ नहीं रह सकता। 
अतः रीति तत्व द्वारा काव्य के अनुशासन से साहित्य या समीक्षा का 
स्वरूप स्वस्थ नहीं रह सकता। 


ध्वनि-सम्प्रदाय 


सामान्य दैनिक जीवन तथा साहित्य दोनों में भाषा के दो प्रकार के 
प्रयाग दिखाई पड़ते हैं--सूचनात्मक तथा भावात्मक। प्रथम प्रकार की भाषा 
सामान्य-कथन, वस्तु-विवरण, प्रमाणोलेख, प्रस्ताव-कथन, तथ्य-विश्लेषण 
तक आदि में दिखाई पढ़ती है, विज्ञान, व्याकरण, भूगोल, इतिहास, 
आलोचना आदि में प्रयुक्त होती है। इस प्रकार की भाषा का उद्देश्य 
सूचना देना, तथ्य-कथन, ज्ञानप्राप्ति आदि है। भाषा के इस प्रकार के 
प्रयोग में शब्द अपने प्रचलित या रूढ़ अर्थ में प्रयुक्त होते हैं। उनका 
एक निश्चित अथ होता है, किसी उक्ति में जितना कहा जाता है उतना 
ही अथे उन शब्दों से निकलता है। भाषा के इस पक्ष का प्रयोजन अर्थ 
बोध कराना मात्र रहता है" । किसी प्रकार की कल्पना का चित्र खड़ा 
करना नहीं, किसो प्रकार के भाव का उद्बोधन कराना नहीं। सूचनात्मक 
भाजा के प्रयेग में पद अपने पदार्था' का बोध जिस शक्ति-द्वारा कराते हैं 
उसे संफेतग्रह या अमिधा शक्ति कहते हैँ*। यह शक्ति अर्थात्‌ शब्द- 
अथ का यह सम्बन्ध लोक-व्यवहार से संकेत-ज्ञान होने पर उद्बुद्ध होता 
है। इसे वाच्य-वाचक भाव भी कहते हैं। पदु-पुदार्थ के सम्बन्ध का 
बोधक तत्त्व अथा प्‌ उनमें तादात्म्य स्थापित करनेवाला तत्त्व संकेत है? । 
इसी संक्रेत के सहारे शब्द अपने अथ की प्रतीति करता है । इसी कारण 
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२ अस्मातू पदात्‌ अयमर्थों बोद्धव्य इति ईश्वरेच्छा ( संकेतः ) शक्ति: | 
( कारिकावली ) 
३ पदपदार्थयो; सम्बन्धान्तरमेव शक्ति; वाच्यवाचकभावापरपर्याया | 
तद्प्राइकरश् तरे तराध्यासमूल तादात्म्यम्‌ू | तच्च संकेतरूपम्‌ ( मड्जूषा ) 
२६१ 


श्र समीक्तादशेन 


इस शक्ति के संकेत-संप्रह भी कहते हैं। इस संकेत-मह या अमिधाशक्ति 
की प्रक्रिया से. जिस शब्द का जा अथथ भान्य हे जाता है वह उस 
अर्थ का वाचक कहा जाता है और उससे निकलने वाला अर्थ बाच्य | 
यह अर्थ, योग्यता, आकांत्ता और आसत्ति से युक्त पदसमूहरचित 
वाक्य के सुनते ही उसी क्षण ज्ञात हे जाता है'। वाच्यार्थ में रूढ़ ह 
या प्रमुख अथ निहित रहता है। जाति शब्द, गुण शब्द, क्रिया शब्द 
तथा यहच्छा शब्द का बाघ अभिधा शक्ति द्वारा होता है। 

वाचक्‌ शब्द तीन प्रकार के होते हैं | रूढ़, यौगिक, योगरूढ़ | मानव 
मस्तिष्क की जिगमिषा बृत्ति से अमिधा शक्ति उत्पन्न हुई तथा भावना 
प्रधान सौन्दर्यप्रिय वृत्ति से लक्षणा एवं व्यंजना शक्तियाँ का विकास 
हुआ | मनुष्य ने अपने मस्तिष्क की भावना बृत्ति के कारण ही सावना- 
त्मक भाषा का प्रयोग अपने देनिक जीवन में आरम्भ किया जिसमें 
शब्द अपने रूढ़िगत आर्थो' को छोड़कर नवीन अर्थों' से ओत प्रोत हुए; 
कल्पना के नवीन दृश्य-विधान में समथ हुए; उसकी चमत्कारप्रिय सौन्‍्दर्य- 
पासक च्ृत्ति का साहच्चर्य पाकर कल्लात्मकता से समलंकृत हेकर अथ्थ- 
प्रसार के क्षेत्र को सुकिस्तृत करने में समथ हुए । इस प्रकार वाचक शब्दों 
का अपने वाच्य अर्था' से मिन्‍न अर्थों' में प्रयाग होने लगा; अर्थों' के 
निश्चित शब्दगत प्रतिनिधित्व की शंखला टूटने लगी। जेब अभिधा 
शक्ति वाच्य से भिन्‍न अथ के बोध कराने में असमर्थ सिद्ध हुई तब अन्य 
अथ में उपचरित होनेवाली शब्द शक्ति आथोत्‌ लक्षणा शक्ति का आश्रय 
लेना पड़ा। इस प्रकार कुछ अन्याथंक शब्द अन्य अथे में प्रयुक्त होने 
लगे और कुछ शब्द अपना विशेष अथ बोध कराने के लिए अपना 
मुख्य अर्थ खो बैठे । अन्य अर्थ में प्रयुक्त होने वाले शब्दों का जब तक 
मुख्य अर्थ से कुछ न कुछ सम्बन्ध रहा तब तक वे लाच्तरणिक शब्द 
कहलाये और जब वे वाच्याथ या लक्ष्याथे से मिन्‍न विशिष्ट अथ को 
ध्वनित करने लगे और इस ध्वन्याथ का वाच्याथ से कोई सम्बन्ध नहीं 
_रहा तब वे व्यंजक शब्द कहलाने लगे। इस प्रकार ध्वनि का अस्तित्व 
३ वाक्य स्थायोग्यताकांज्ञासत्तियुक्त: पदोच्चय: | (€ साहित्यदर्पण ) 


ध्वनि सम्प्रदाय र्ह्व्क 


मानव की वाणी में आदि काल से ही अन्‍्तर्हित रहा है क्योंकि वह 
आरम्भ से ही भावनाशील रहा है। काव्याड्रना के लावग्यशील देह में 
आत्म रूप में प्रतिष्ठित हैेकर वह अधिक महनीय सिद्ध हुई है। काव्या- 
त्मक आषा, भाषा के इसी दूसरे प्रकार के प्रयोग के विकास से उत्पन्न हुई! | 
इसीलिए काव्य में अभिधा की नहीं, वरन्‌ लक्षणा ओर व्यंजना की प्रधानता 
मानी गई; लक्षणा ओर व्यज्ञना के प्राधान्य के! कारण काव्य में कल्पना, 
चिन्तन, अनुभूति तत्वों का समावेश हुआ | यह में पहले कह चुका हूँ 
कि लक्षणा ओर व्यञ्ना शक्तियाँ भाषा के भावात्मक प्रयाग से सदा 
कल्पना का चित्र उपस्थित करती हैं। 223 के अभाष में लक्षणा या 
व्यंजना का प्रयोग संभव ही नहीं । चिन्तन के बिना शब्द, रूढ़ अथ को 
त्याग कर किसी नये या विशिष्ट अथ को धारण ही नहीं कर सकते । 
वास्तविक अनुभूति के बिना वक्ता या लेखक में भावाकुलता उत्पन्न 
नहीं हो सकती और भावाकुलता के बिना लक्षणा यथा व्यंजना 
का स्वाभाविक प्रयाग संभव नहीं । व्यंजना शक्ति, कविता में प्रभविष्णुता 
का ही नहीं वरन्‌ रमणीयता एवं रागात्मकता का भी सन्रिवेश कर 
देती है; हमारी भावनाओं उए्खं॑ प्रव्ृत्तियां को उद्बुद्ध ही नहीं करती वरन्‌ 
उन्हें तीत्रतर रूप में सक्रिय एवं सचेष्ट करने में सफल होती है; किसी 
विषय पर निरवधि काल तक निस्सीम काव्य के लिखने का अवसर प्रदान 
करती हैं; शब्दों में 'च्तणेत्तरोनवतामुपेति” वाली तरल कान्ति भर देती है; 
काव्य की आत्मा रस को ध्वनित करती है; कत्रि की प्रतिभा के सौरभ को 
दिग्दिगन्त तक प्रसरित करती है; इसी लिए ध्वनि या व्यंग्यार्थ ध्वनिवादियों 
द्वारा काव्य की आत्मा रूप में स्वीकृत हुआ एवं उत्तम काव्य की कसौटी 
माना गया। जिस प्रकार ऊषा में ज्योति छिपी है, चन्द्रमा में चाँदनी 
बसती है, बादल में बिजली की कोंध छिपी है, रमणी के देह में लावशय 
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श्द्ट्छ समाज्ञादशन 


अवशुंठित रहता है, कली के परिस्फुटन में उसकी शोभा अन्तर्निहित है; 
उसी प्रकार कविता में ध्वनि बसती है। यह ध्वनि-तत्त्व न ते! काव्यांड्रना 
का केाई अवयव है और न उसका चारुत्व हेतु, वरन यह उसका आत्म 
तत्व है जिससे वह रमणीय जीवन प्राप्त करती है। 

निष्कर्ष यह कि शब्दु की तीन शक्तियाँ हैं--अभिधा लक्षणा और 
व्यंजना । इन्हीं के अनुसार इन्हें अहण करने वाले शब्द भी तीन प्रकार 
के होते हैं :--वाचक, लक्षक और व्यंजक। इन शब्दों के अनुसार ही 
अआथ भी. तीन प्रकार के होते हैं :--वाच्याथे, लक्ष्या्थ एवं व्य॑ंग्याथ। 
वाच्य अर्थ कथित या अमिहित होता है । किसी वाक्य के झुनते ही उसी... 
च्ण ज्ञात हो जाता है। वाच्याथे बोधक शब्द लोक-प्रचलित या रूढ | 
अथ में प्रयुक्त होते हें। किसी शब्द के वाच्याथ का ज्ञान व्याकरण, उपमान, 
कोष, आप्तवाक्य, व्यवहार प्रसिद्धपदसान्निध्य, वाक्यशेष, विशृत्ति आदि 
अनेक कारणों से होता है? । यही अर्थ मुख्या्थ कहा जाता है। इसी से 
उसको सिद्ध करने वाली शक्ति सी मुख्या या अग्रिमा मानी गई है। 
मुख्याथ के सहारे ही लक्ष्य और व्यंग्य अर्थों का बोध होता है। लक्षणा 
में मुख्याथ का बाघ होने पर जो अन्य अथ ग्रहण किया जाता है 
उसका और मुख्याथ का कुछ योग या सम्बन्ध अवश्य रहता है। इसी 
को मुख्याथ का योग कहते हैं । जेसे, वह गधा है, नामक वाक्य में गधे 
के मुख्याथ के साथ गधे सहृश मनुष्य की बुद्धिहीनता, बेवकृफी, 
नासमम्ी का सादृश्य के कारण योग है । 


१ प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वह्ति वाणी घु महाकबीनाम्‌ | 
यत्तत्प्रसिद्धावववातिरिक्त” विभाति लावण्यमिवाड्ननासु | 
(ध्वन्यालोक) आनन्दव्धन 
२ अर्था; वाच्यलक्ष्यव्य॑ग्या; | ( मम्मट ;, 
३ शक्तिग्रह व्याकरणोप॑मान कोषासवाक्याद्व्यवहार तश्च | 
सान्रिध्यतः सिद्ध १दस्य घीरा वाक्यस्य शेषाहिवृ्तेवदन्ति | 


( मुक्तावली ) 


ध्वनि सम्प्रदाय रद 


मुख्याथे या अभमिधा से लक्षणा का उपयु क्त प्रकार का याग होने के 
कारण ही इसे अभिधापुच्छमूता कहते हें। कतिपय आचाये लक्षणा 
को अभिधा का शक्‍य-सम्बन्ध मानते हैं'। मुकुलभट्ट लक्षणा की स्थिति 
अभिधा से प्रथक नहीं मानते* । अमभिधा ही व्यंजना का मूल आधार 
है। इसी के बल पर व्यंजना अपने साध्य अर्थ का व्यज्ञित करती है 
ध्वनिकार भी इस मत का समर्थन करते हुए दिखाई पड़ते हैं :-- 
आलोकार्थी यथा दीपशिखायां यत्नवान जन: । 
तदुपायतया तद॒दथे. वाच्ये तदाह॒तः॥ 
यथा पदार्थद्वारेण ,वाक्याथ:. सम्प्रतीयते । 
वाक्याथ पूर्विका तह्त्प्रतिपत्तस्य वस्तुनः ॥। 
जेसे, आलोक की इच्छा रखनेवाला, आलोक के कारण-स्वरूप 
दीपशिखा की उपस्थिति के लिए यत्न करता है तद्गत्‌ व्यंग्याथ' चाहने- 
वालों के उसके ( व्यंग्याथ के ) पिता वबाच्याथ बोध के लिए सर्वप्रथम 
प्रयत्न करना चाहिए। जिस प्रकार पदार्थपस्थिति वाच्याथ -बोध के 
लिए कारण स्त्ररूप है उसी प्रकार व्यद्भाथ -बोध के लिए वाच्याथ प्रतीति 
भी। «शुकृजी काव्य में अभिधा की प्रधानता के स्वीकार करते हैं उनकी 
दृष्टि में वाच्याथ ही अयोग्य और अनुपपन्न हाने पर लक्षणा या व्यज्जना 
द्वारा योग्य तथा बुद्धिग्राह्म रूप में परिणत होकर हमारे सामने आता 
हैर। इसीलिए बिम्बग्रहण का कार्य भी वे अभिधा द्वारा संभव बतलाते 
हैं। महाकवि देव की दृष्टि में भी अमिधा उत्तम, लक्षणा मध्यम तथा 
व्यंजना अधम काव्य हैं”। कुछ आचाय लक्ष्याथः तथा व्यंग्याथ 
१ लक्षणा शक्यसम्बन्धप। ( मुक्तावली 3 
२ अ्रन्न हि स्वारंद्वारेण लक्ष्यम्माणार्थामिनित्रेशिता शब्दानामुक्ता | 


( अभिधावृत्तिमातृका ) 
३ इन्दौर का भाषण :--ै। 


४ काव्य में रहस्यवाद | 
५ अभिधा उत्तम काव्य है, मध्य लक्षणालीन | 
अधम व्यज्ञना रसविरस, उलटी कहत प्रवीन |। ( देव ) 


रह समीक्तादशन 


को अमभिधेयाथ का तात्पय मानकर जहाँ तक शब्द द्वारा अर्था बोध 
होता है वहाँ तक वे अभिधा का ही व्यापार मान लेते हैं। किसी भी 
वाक्य के शब्दों में अभिधा की शक्ति-याग्यत्ता आकांच्ता, आसत्ति के 
संयोग से आती है। अभिधा शक्ति की इस विशेषता के यदि लक्ष्याथथ 
या व्य॑ंग्याथ बाधक वाक्‍क्येों से निकाल दिया जाय ते फिर उनसे 
लक्ष्याथ या व्यंग्याथ' नामघेय अथों की उत्पत्ति नहीं हे! सकती। 
जब लक्ष्याथ, व्यंग्याथ अभिधा की विशेषता से अनुप्राणित हैं, 
इसके बिना उनका अस्तित्व संभव ही नहीं तब उन्हें अलग मानने की 
क्या आवश्यकता है। व्यंजना के समर्थनाथे इसका बड़ा सरल उत्तर 
दिया जा सकता हैं। जाड़ या बाकी से ही गणित या बीज गणित के 
सब प्रश्न तथा सूत्र बनते हैं किन्तु हम उन्हें जोड़ या बाकी ही तो नहीं 
कहते । माना कि अमिधा का व्याहत अयोाग्य या अनुपपन्न होना ही 
ल्क्षणा या व्यंजना के उदय का कारण दे किन्तु लाक्षशिक तथा व्यंजक 
व्यर्थों की स्थिति अभिधा से अलग मानी ही जायगी क्येंकि इनके 
साध्य, प्रक्रिया, स्थिति आदि में अन्तर हे । व्यंजना के स्वतंत्र अस्तित्व- 
स्थापत का विचार आगे ध्वनि-विरोधी आचाये।' के मतों के खणडन के 
समय किया जायगा । अतः उसका विस्तृत विवेचन यहाँ अनावश्यक 
समम्कर दूसरे प्रसंग पर आता हू । 

लाच्तणशिक शब्द के अथ को बोध करानेवाली शक्ति को लक्षणा कहते 
हैं। लक्षणा शब्द की व्युत्पत्ति दे प्रकार से की जाती है। एक भाव 
प्रधान व्यत्पत्ति; जेसे लक्षण लक्षणा । और दूसरी. करण प्रधान व्युत्पत्ति 
जेसे लक्ष्तते अनया इति लक्षणा। भावप्रधान व्युत्पत्ति से लक्ष्याथ 
ज्ञान की और करण प्रधान व्युत्पत्ति से लक्ष्याथ ज्ञान के उत्पादक 
व्यापार की प्रतीति होती है। भाव प्रधान व्युत्पत्ति ही अलंकार शास्त्र में 
ग्राह्म है। यह शक्ति शब्द में आरोपित है. एवं अथ में स्वाभाविक रूप 
में बसती है। किसी व्यक्ति के उल्लू कहा जाय तो सामान्य बोध का 
बालक चकरा जायगा क्योंकि उल्लू शब्द से अथ का ज्ञान उसे एक पक्षी 
के रूप में अब तक प्राप्त है । यहाँ उल्लू शब्द, उछु जैसा मूख, बेवकूफ अथ 
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देता है जो वाचक शब्द की शक्ति के बाहर है। यह काम लक्षंक शब्द रूप में 
वही शब्द करता है। सादृश्य आदि सम्बन्ध से ऐसा करने में वह समथ 
होता है। उपयु क्त विवेचन से तात्पय यह निकला क्रि मुख्याथ में बाधा या 
असंभवनीयता उत्पन्न होने पर रूढ़ि या प्रयोजन के आधार पर जिस शक्ति 
से मुख्याथ से सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अथ लक्षित हो उसे लक्ष्णा 
कहते हैं। लक्ष्याथ के लिए तीन कारण आवश्यक हैं :--मुख्याथ की 
बाघा; अुख्य अथ से याग अथवा सम्बन्ध; रूढ़ि अथवा प्रयाजन। जिस 
प्रकार वाक्‍्यगंत शब्द के सुनते ही उसका वाच्याथ तुरत उपस्थित हो 
जाता है उस प्रकार लक्ष्याथ उपब्थित नहीं होता। वह तो उपयु क्त 
कारणों के समझुपस्थित होने पर ही उत्पन्न होता है। अर्थात्‌ जब 
मुख्याथ से वक्ता या लेखक का अभिप्राय नहीं निकलता तब उस अपभिप्राय 
को सममने के लिए रूढ़ि अथवा किसी विशिष्ट प्रयोजन से कोई ऐसा 
दुसरा अथ्थ लिया जाय जिसका मुख्य अथ से सम्बन्ध हो वहाँ इसी 
दूसरे अथ को लक्ष्याथ कहते हैं। कहीं लक्ष्याथ रूढ़ि के कारण होता 
है और कहीं प्रयाजन के कारण । इस आधार पर लक्षणा के दो भेद 
किये गये हैं :--रूढ़ि लक्षणा और प्रयोजनवती। यदि कहा जाय कि 
भारत वीर है तो इस वाक्य में भारत का अथ देश न लेकर भारत के 
निवासी लेना लक्ष्य अथ है। इस वाक्य में भारत को रूढ़ अथ के आधार 
पर भारत के निवासी अथे लिया गया है। प्रयाजनवती लक्षणा का 
सुन्दर उदाहरण “गंगायांघोषः नामक संस्कृत की प्रसिद्ध उक्ति में मिलता 
है। गंगायांघोषः का वाच्याथ गंगा पर ( प्रवाह में ) गाँव है। इस अथे 
में यह बाधा प्रतीत होती है कि गंगा पर € प्रवाह में ) कोई गाँव कैसे हो 
सकता है। ऐसा गाँव कहीं देखा या सुना तो नहीं गया जो गंगा पर 
अर्थात्‌ गंगा नदी क्री घारा पर स्थित हो। इस अथ सम्बन्धी कठिनाई 
को दूर करने के लिए गंगा पद का अथ लेते हैँ गंगा का तट; यही लक्ष्याथ 
है। यहाँ गंगा शब्द अपने सामीप्य सम्बन्ध द्वारा अपने निकट तट 
का लक्षणा से बोध कराता है। 'गंगा का तट! यह अथ जिसे हम 
लक्ष्याथ कहते हैं--गंगा से सम्बद्ध है। यहाँ प्रश्न यह उठता है कि 
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गंगा पर कहने के स्थान पर गंगातट ही क्यों नहीं कहा गया। इस 
प्रश्न का उत्तर देते हुए आचार्यो ने बताया है कि 'गंगातट पर घोष है? 
इस वाक्य से उस घोष की पवित्रता, शान्ति और शीत की उतनी प्रतीति 
नहीं होती जितनी गंगा पर घोष कहने से होती है। _ अत्यधिक पवित्रता 
शान्ति तथा शैत्य की प्रतीति कराने के प्रयोजन से ही गंगातटेघोष: न 
कह कर गंगायांघोष: कहा गया। यहाँ इस अधिकता का बोध कराना ही 
लक्षणा का प्रयोजन है। अतः यह प्रयाजनवती लक्षणा है। 

लक्षणा शक्याथ या वाच्याथ के प्रचलन या प्रयोजन के अनुसार, 
उससे सम्बन्ध रखनेवाले अथ को व्यज्लित कराती है। इसी लिए कुछ 
आचाय शक्‍य सम्बन्ध को ही लक्षणा नाम से पुकारते हैं। किन्तु 
सम्बन्ध जोड़ने में सदा तात्पय पर दृष्टि रहनी चाहिए। जहाँ तात्पयें 
सिद्ध नहीं होगा वहाँ सम्बन्ध को खींच खाँच कर लाने से नेयाथेत्व 
दोष आ जायगा। इससे यह सिद्ध हुआ कि वाच्याथ से यथायोग्य 
सम्बन्ध लक्षणा का शरीर है। जब किसी एक अभिधेयाथ का सम्बन्ध 
दूसरे अथ से जुड़ेगा तमी वह दूसरा अथ पहले छ4भिधेयाथ के वाचक 
शब्द का लक्ष्याथ कहा जायगा। अतः लक्षणा के स्वरूप को स्पष्ट करने 
के लिए उसके सम्बन्ध-स्वरूप को स्पष्ट करना अत्यन्त आवश्यक है। 
किन्तु किस रूढ़ि या प्रयोजन से वक्ता या लेखक किस प्रकार का सम्बन्ध 
जोड़ बेठेगा इसका ठीक निश्चय नहीं किया जा सकता। ऋ्यतः वाच्याथ 
तथा लक्ष्याथ के सम्बन्धों की निश्चित संख्या नहीं दी जा सकती 
तथापि आचार्यों' ने कुछ प्रसिद्ध संभावित सम्बन्धों का उलछ्लख किया है:-- 
जैसे; तात्स्थ्य (उस पर स्थित होने का सम्बन्ध) मचान हँसते हैं | २- 
ताद्धम्य, ( उसके धर्म रखने का सम्बन्ध ) लड़का सिंह है। ३--तत्सा- 
मीप्य--( उसके समीप रहने का सम्बन्ध ) गंगा में गाँव है। ४-- 
तत्साहचर्य ( उसके साथ होने का सम्बन्ध ) जेसे लाठियों को आने 
दो। भत हरि ने इनके अतिरिक्त तादथ्य ( किसी व्यक्ति या वस्तु 
का किसी व्येक्ति या वस्तु के लिए होना ) नामक पॉँचर्वे सम्बन्ध 
का उल्लेख किया है। इनके अतिरिक्त तात्कम्य, वैपरीत्य, सामान्य 
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विशेषभाव, प्रेयप्ररकृरभाव, आधाराधेयभाव  स्व-स्वामिभाव, कार्य- 
कारणभाव आदि भी प्रसिद्ध लक्षणा-साधक सम्बन्ध हैं। सम्बन्ध-मेद, 
अथ्थंभेद पर निर्भर करता है। अतः अर्थमेद से सम्बन्ध भेद होनां निश्चित 
है। इन सम्बन्ध भेदों के आधार पर लक्षणा के अनेक भेद किये जाते हैं । 
ध्वनि सम्प्रदाय का सम्पूर्ण भवन व्यज्जना शक्ति के आधार पर खड़ा 
है, अतः इसका विस्त॒त एवं स्पष्ट ज्ञान आवश्यक है। व्यंजन शब्द वि 
उपसर्ग अज्ञ धातु अन प्रत्यय से बना है जिसका अर्थ है प्रगट करना, 
स्पष्ट करना ( प्रकाशन ), शब्द-शक्ति वाचक होने से इसका स्त्री लिड्जः रूप 
व्यज्नना है। जिसका अथ हुआ प्रगट करने वाली या प्रगट होनेवाली । 
साधारण अज्लन आँख की ज्येति के बढ़ा देता है, अप्रगट वस्तु के 
प्रगट कर देता है उसी प्रकार व्यंजना का अभ्यास रसिक या आलोचक 
की तत्त्वामिनिवेशी दृष्टि के बढ़ा देता है तथा वाच्याथ एवं लक्ष्याथ के, 
अतिरिक्त एक विशेष अथ्थ का बोध कराता है । अमिधा ओर लक्षणा के 
अपना अपना काये कर चुकने पर अथाोत्‌ अपना अपना अथे--वाच्याथ 
तथा लक्ष्याथ का बोध करा लेने पर जिस शक्ति द्वारा अन्य अथे का बोध 
होता है उसे व्यज्ना कहते हैं। इस व्यश्वना-व्यापार का नाम ध्वनन, 
गमन और प्रत्यायन भी है । इस व्यापार से जाने हुए अथ के नाम 
व्यंग्यार्थ, ध्वन्याथ, सूच्याथ, प्रतीयमानाथ , आक्षेपाथ आदि हैं। यह 
अथ न तो कथित होता है और न लक्षित; किन्तु यह व्यश्वित, ध्वनित 
या सूचित होता है। अभिधा और लक्ष्णा तो शब्द के व्यापार हैं पर 
व्यंजना शब्द तथा अर्थ दोनों का व्यापार हैं; इससे शब्द, वाच्याथ , 
लक्ष्याथ और व्यंग्याथ सभी व्यञ्जक होते हैं। व्यज्जना शब्द या अथ 
तक ही सीमित नहीं, किन्तु वह प्रकृति, प्रत्यय, उपसगे, चेश आदि में 
भी समाहित रहती है। वाचक, लाक्षणिक और व्यज्ञक शब्दों का 
अलग अलग होना अपेत्तित नहीं, अर्थात्‌ जो शब्द वाचक होता हे, 
वही लाक्षणिक और व्यज्ञक भी हो सकता है। जेसे गंगायाम्‌ घोषः 
में जब गंगायाम्‌ (गंगा पर) पद प्रवाह का बोध कराता है तब वह वाचक. 
है: जब तट का बोध कराता है तब लाक्षणिक और जब शान्ति, 


शै 
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पवित्रता और शैत्य की प्रतीति कराता है तब व्यश्ञक है। आचार्य 
मम्मट के कथनानुसार व्यंग्याथ ( ध्वनि ) को समझने के लिए विमल- 
प्रतिभा, विद॒ग्ध व्यक्तियों का साहचर्य और प्रकरण, ज्ञान आदि 
अत्यन्त आवश्यक हैं। मम्मट ने ध्यनि-स्वरूप का निरूपण कम्ते 
हुए लिखा है :-- 


वक्‍त बोधव्य काकूनां वाक्य वाच्यान्यसंन्रिधे :। 
प्रस्तावदेशकालादेबेशिष्व्यात्‌ू.._ प्रतिभाजुषाम्‌ । 
या5थस्यान्याथ धीहेतुव्यापारो व्यक्तरव सा। 


वक्ता, श्रोता, ध्वनि का विकार, वाक्य, वाच्य, समीपवर्ती मनुष्य, प्रकरण, 
देश, काल आदि की विशिष्टता की ओर दृष्टिपात करते हुए प्रतिभाशाली, 
व्यक्ति को वाच्याथों और लक्ष्या्थों के अतिरिक्त जिस अर्थ की प्रतीति 
होती है, उसके कारण स्वरूप जो अथ का व्यापार है वही व्यख्ञना है। 
किसी वाक्य के व्यंग्याथ को समझने के लिए उपयुक्त सभी बातों पर 
ध्यान रखना आवश्यक है। वक्ता के व्यक्तित्त्त क्रा व्यंग्य अथ' पर 
जो प्रभाव पड़ता है, उसका परिचय तुलसीदास की निम्नाड्लित चौपाइयें 
से मिलता है। 

“करन चहरजँ रघुपति गुन गाहा। लघु मति मोर चरित अवगाहा || 
सूकझ न एकउ अंग उपाऊ। मन मति रंक मनोरथ राऊ।॥ 
मति अति नीच ऊँचि रुचि आछी | चहिआ्र अमिय जग जुरइ न छाड्ी ॥| 
छमिहहिं! सज्बन मोरि ढिठाई। सुनिहर्हिं वालबचन मन लाई।।” 
उपयु क्त चौपाइ्यें का वाच्याथ सरल है अत: उसको लिखने की यहाँ 
आवश्यकता नहीं । केवल इन चौपाइयें की व्यंजना पर विचार कीजिए | 
इन चोपाइयें के लेखक हिन्दी के सर्वे श्रेष्ठ कवि तुलसीदास हैं। अत: 
उनका इस प्रकार कहना कि मेरी बुद्धि अत्यन्त छोटी है, दीच है, रघुपति 
गुण अथाह है; वह मेरे लिए उसी प्रकार दुलंभ है जिस प्रकार छाछ न 
पाने वाले के लिए अम्रत। उनके चरित गान का प्रयत्न करना मेरी धृष्ठता 
'हैं। फिर भी सज्जन लोग मेरी कविता क्रो बालबचन समझ क्र 
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अपनायेंगे । तुलेसीदास' जी का उपयु क्त ढड्ड से कहना उनकी विनय॑ को 
ध्वनित करता है। यदि कोई साधारण कवि ऐसा कहता है तो ध्वनि 
निकलती कि वह अपनी कमी का अनुभव करते हुए अपनी त्र॒टियों के 
लिए क्षमायाचना कर रहा है। इसी प्रकार व्यंग्य अथ समभने के 
लिए पहले गिनाई हुई अन्य बातों का ध्यान रखना पड़ता है। 

यंजना दो प्रकार की-होती- हें:--शाब्दी तथा आर्थी | यहाँ यह प्रश्न 
उठता है कि जब शब्द और अथ परस्पर अन्योन्याश्रित हैं, काव्य में 
शब्द और अथ का संश्लेषण रहता है, ओर व्यञ्ञना में शब्द और 
अर्थ दोनों का व्यापार रहता है तब यह शाब्दी और आश्थी व्यज्जञना 
का भेद केसे संभव है ? यह निर्विवाद सत्य हैं कि शब्द से बोधित 
होकर ही अथ अभिव्यज्ञित हाता हैं और शब्द भी अथ का ही 
आश्रय लेकर व्यज्लक होता हैे। अतः शब्द और अथ्‌ में जहाँ एक 
व्यग्जक होता है वहाँ दूसरा अवश्य उसका सहकारी होता है। एक 
की उ्य5जकता में दूसरे का सहयोग अनिवाये है । 

शब्दबाध्या व्यनक्तयथ : शब्दो5प्यर्थान्तराश्रय: | 
एकस्य व्यव्जकत्वे तदन्‍्यस्य सहकारिता (साहित्यदर्पण । ) 

तात्पय यह कि केवल शब्द द्वारा या केवल अथ द्वारा व्यझ्जना का 
व्यापार नहीं हे! सकता । शाब्दी व्यज्जना में शब्द की प्रधानता रहती है 
ओर आर्थी में अथ की। प्रधानता दी इसके भिन्न मिन्न नाम का कारण 
है। शाब्दी व्यज्ञना विशिष्ट शब्द पर विशेष रूप से आश्रित रहती है 
जहाँ उस विशिष्ट शब्द के स्थान पर उसका पयायवाची रखा गया वहाँ 
वह नहीं रह जाती 





लाज गहोौ बेकाज का, घेरि रहे, घर जाहि। 

गोरसु चाहत फिरत हो, गोरसु चाहत नाहिं । 
यहाँ गोरसु शब्द में इन्द्रिय-सुख का अथ बोध करानेवाली जो शक्ति 
है बह व्यंजना है । और यह व्यंजना गोरसु शब्द रखने पर ही संभव है। 
गोरसु का पर्यायवाची रखने पर यह व्यंजना खत्म हो जाती है। आर्थी 
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व्य जना शब्दविशेष पर अवलम्बित नहीं रहती । इस व्यजना से सूचित 
व्यग्य अथ -जनित रहता है। आर्थी व्यञ्ञना वक्ता, श्रोता, अन्यसन्निधि, 
वाच्य, प्रकरण, देश, काल, काकु ( कंठध्वनि ) चेष्टा आदि की विशेषताओं 
के कारण व्यंग्याथ की प्रतीति कराती है । 


लखन तुम्हार सपथ पितु आना। 
सुचि सुबन्धचु नहि भरत समाना। 


इसका अथ है--हे लक्ष्मण में तुम्हारी और पिता की शपथ खाकर 
कह सकता हूँ कि भरत जेसा पवित्र और अच्छा भाई और कोई नहीं है। 
इन बातों से प्रकरण के अनुसार यह्‌ व्यग्य निकलता है कि तुम्हारा 
विचार (भरत चाहता है कि वह अयेध्या का निष्कंटक राज्य फरे, आप 
आज्ञा दीजिए तो उसे मारडालूँ आदि ) अनुचित है। तुम्हीं में अनन्य 
श्रात भक्ति नहीं भरत में भी है। यह व्यग्य प्रकरण विशिष्ट से 
उत्पन्न है। उपयु क्त चोपाई में किसी भी शब्द को उसके पर्यायवाची से 
बदलने पर भी येह रहेगी । 


शाब्दीके दो भेद हैं---अभिधामूला तथा लक्षणामूला। अभिधा- 
7_ूला अभिधा के आश्रित रहती है। इसमें व्यंग्याथ के लिए अमभिधा 
का आश्रय लिया जाता है। लक्षणामूला लक्षणा के आश्रित रहती है | 
इसमें व्यंग्याथ के लिए लक्षणा का आश्रय लिया जाता है। अमिधा- 
पूला के पन्द्रह, लक्षणा--मूला के बत्तीस तथा आर्थी व्य'जना के मुख्य 
गीस भेद होते हैं। इनके भेदों, उपभेदों की परिभाषा, उदाहरण आदि 
# उल्लेख से अनावश्यक विस्तार होगा; इसलिए इस प्रसंग को यहीं 
तमाप्त कर ध्वनि-सम्प्रदाय का प्रकरण आरम्भ करना आवश्यक है। 
अनि-सम्प्रदाय के सम्यक्‌ विवेचन के लिए ध्वनि शब्द की व्युत्पत्ति, 
वनि की परिभाषा उसकाउद्गम एवं इतिहास, ध्वनि का स्वरूप, काव्य 
5 अन्य तत्त्वों से उसका सम्बन्ध, काव्य में ध्वनि की आवश्यकता, कार्य, 
हत्त्त, विशेषता आदि पर विचार करना चाहिए। 
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त्रनि_शब्द की व्युत्पत्ति और अथ कई प्रकार से किये जाते हैं 
उनका ज्ञान ध्वनि सिद्धान्त के परिचय के लिए आवश्यक है। ध्वच्यते 

नेन इति ध्वनि:.). जिस शब्द-शक्ति द्वारा ध्वनि की उत्पत्ति होती है वह 
ध्वनि है। इस व्युत्पत्यथ से व्यंजना आदि शब्द शक्तियां का बोध होता 
है। इसमें उस अथ -प्रक्रिया की ओर संकेत है जिससे ध्वन्याथ उत्पन्न 


होता है । 


ध्वुनन ( ध्वन्‌ करणे ल्युट्‌ ) ध्वनि: । ध्वनित होना ध्वनि है। इससे 
रस, वस्तु, अलंका रादि के अभिव्य जन-ध्वनन या सूचन का बोध होता 
है। यह व्युत्पत््यय ध्वनि के काय क्ली ओर संकेत करता है | 

 छ्वनति ध्वनयति इति वा ध्वनिः॥ जो ध्वनित करे या कराये वह 

ध्वनि है। यह व्युत्पत्ययः उन वाचक, लक्षक, व्य'जक शब्दों का 
बोध कराता है जे किसी व्य'ग्य अथ के व्यजक होते हैं । 

ध्वस्यत इति ध्वनि:। जा ध्वनित हे वह ध्वनि है। यह ध्वनि 
शब्द रसादि व्यग्यों का वाचक है; वस्तु, अलंकार, रस, आदि ध्वनित 
होते हैं ञ्तः ये सव ध्वनि हैं । 

ध्वन्यत अप्मिन्निति ध्वनिः। जिसमें वस्तु, अलंकार, रसादि 


घ्वनित हों। यह व्युत्पए्यथ व्यग्य अथ प्रधान काव्य या कृति 
की ओर संकेत करता है। 


किसी. भी. वाच्यातिशायी व्यंग्य को . ध्वनि कहते हैं!। इसमें 
व्यंजनावृत्ति से प्रतिपादित अथ अमभिधा द्वत्ति द्वारा प्रतिपादित अथ से 
अधिक चसत्कारजनक रहता है। किन्तु वाच्यातिशायी व्यंग्य को 
सूचित करनेवाला वही शब्द, वाक्य या छनन्‍्द ध्वनि काव्य कहा जायगा 
जो रस को मुख्य प्रयोजन बनाकर उसकी निष्पत्ति या व्यंजना के 
लिए शब्द और अथ का कलात्मक संश्लेषण करने में समथ हो। 








१ वाच्यातिशविनि व्य॑ग्येष्वनिष्तत्काध्यमुत्तमम्‌ (भाहित्यदर्पण-चतुथथ परिच्छेंद 
कारिका १ ) 
फा० १८ | 
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यद्यपि किसी भी शब्द या वाक्य से वक्ता, ओोता, प्रकरण, काकु, देश, 
काल, अन्यसाहचय आदि की विशिष्टता के अनुसार किसी न किसी प्रकार 
का व्यंग्याथ निकालना संभव है किन्तु सभी शब्द या वाक्य ध्यनि काव्य 
नहीं कहे जा सकते बरन्‌ वे ही शब्द या वाक्य काव्य माने जायेंगे जो विशिष्ठ 
गुणों से समन्वित होकर विशिष्ट ढंग से उपनिबन्धित हों एवं जहाँ शब्द 
या अथ अपने अमिप्राय की प्रधानता को त्याग कर स्वय साधन बन 
कर चारुता प्रतिपादक किसी व्यगग्याथ को साध्य रूप में अभिव्यक्त* 
करे'। जेसे किसी रमणी का लावग्य उसके शरीरावयवों से व्यक्त होने 
पर भी उनसे अलग है तदवतू ध्वनि काव्यावयवों--शब्द, अथ', रीति, 
अलंकार आदि से व्यक्त होने पर भी उनसे स्ंथा स्वतंत्र है २ 

यहाँ स्मरण रखना चाहिए कि केाई भी व्य॑ग्याक्ति या व्यंग्यपूर्ण छन्द- 
बद्ध रचना ध्वनि काव्य नहीं मानी जाथगी जब तक कि उसमें व्य॑ग्यार्थ 
वाच्यार्थ से प्रधान एवं अधिक चमत्कारपूर्णार न हो, वह व्य॑स्यार्थ सरलता 
से प्रतीत न होता हो*, उसमें शब्द और अर्थ विशिष्ट गुणों से समन्बित 
होकर विशिष्ट ढंग से उपनिबन्धित न हों, उसका मुख्य प्रयोजन किसी न 
किसी रस की व्यंजना करना न हो। गगंगायांघोषः” जैसी उक्तियाँ 
वक्ता, प्रकरण, देश, काल, साहचय आदि के अनुसार व्यंग्योक्ति कही 





2 यत्राथ; शब्दों वा तमर्थमुपसज नीकृतस्वार्थों | 
व्यक्त' काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभि: कथित: । . ( ध्वन्यालोक ) 
२ प्रतीयमान घूनरन्‍्यदेववस्त्वध्ति वाणीषुउह्मकवीनाम | 
यत्तत्परसिद्ध' अवयवातिरिक्त' विभाति लावण्यमिवाड्भनासु ( वही ) 
३ चारुत्वोत्कप निबन्धना ही वाच्यव्यंग्ययोः प्राधान्यविवक्ञा | 
( ध्वन्यालोक ) 
४ यत्रप्रतीयमानो5थ: प्रक्तिश्त्वेन मासते | 
वाच्यस्याज्ञतया बापि नास्यासों गोचरोध्वने: | 
( साहित्य दर्षण ) 
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जा सकती हैं, ध्वनि काव्य नहीं। ध्वनि काव्य का एक उदाहरण 
ज्ीचे देखिए । 


पुर ते' निकसीं रघुबीर बधू घरि धीर दये मग में डर द्ठे। 
मलकी भरी भाल कनी जल की पुट सूखि गये मधुराधर वे । 
फिरि बूकति हैं चलनो अब केतिक पनेकुटी करिहो कित हे। 
तिय की लखि आतुरता पिय की अँखियाँ अति चारु चलीं जलच्बे॥॥ 


उपयुक्त सवैये में व्यंग्यार्थ ( सीता और राम का एक दूसरे के प्रति 
प्रकृष्ट प्रम ) वाच्याथ ( सीता जी अयोध्या से निकलते ही थक गई 
उनके लल्लाट पर स्वेद बिन्दु आ गये; ओठ सूख गये; इनकी थकावट के 
देख कर राम की आँखों में विषादपूण आँसू आ गये आदि ) से प्रधान 
एवं अधिक चमत्कारक है। व्यंग्याथे कठिनाई से प्रतीत नहीं होता। इस 
सबैये का मुख्य प्रयोजन शुद्ध श्व|गार की व्यंजना करना है। उपयुक्त 
सवेये में शब्द और अथ भी विशिष्ट गुणों से समन्वित होकर विशिष्ट 
ढंग से उपनिबन्धित हैं। अतः उपयुक्त सवेया ध्वनि काव्य का उपयुक्त 
उदाहरण है । 


ध्वनि का इतिहास 


भारतवष्े में अथ सम्बन्धी सिद्धान्तों तथा मतों का उद्धव एवं विकास 
"नल भ« कफ तक > पक... हि में 
सूलत:ः व्याकरंण-दशन के प्रसंग में हुआ | इस विषय का सबसे प्रामाशिक 
ग्रन्थ भतृ हरि का वाक्यपदीयम! माना जाता है। भत हरि ने स्वयं 
अपने मतों को प्राचीन परम्परा पर आधारित माना है! और इस परम्परा 
का स्रोत पाणिनी तक जोड़ने का प्रयत्न किया है। काश्मीर में बहुत 


१ वाक्यपदीयम अधिकांश मात्रा में व्याकरणाकह्षम के सारांश पर आधारित 
है। (व्याकरणाह्म कुछ विद्वानों की दृष्टि में मत्‌ हरि के गुरु बसुरात दवाश 
लिखा गया और कुछ विद्वानों की दृष्टि में राबण द्वारा ) 


के जला कहा“ अ्रनीनी+क. अनीयकिनाननल 


रद समीक्षादुशन 


प्राचीन काल से ही व्याकरण का अध्ययन विज्ञान तथा दशन दोनों रूपों 
में प्रचलित था। कल्हण ने अपनी राजतरंगिणी में लिखा है कि महा- 
भाष्य का अध्ययन काश्मीर में ईसा के ३३६ वर्ष पूर्व अभिमन्यु द्वारा 
प्रचलित किया गया। _पुणायराज ने अपनी टीका में वाक्यपदीय के 
द्वितीय अध्याय के सारांश का उल्लेख किया है जो राजानक शूखर्मा 
द्वारा लिखा गया था। सोामानन्द ने अपनी शिव दृष्टि में भत हरि के 
दोषों का उल्लेख किया हैं। अति प्राचीन काल से ही काश्मीर में 
व्याकरण के अत्यधिक अध्ययन तथा अध्यापन के प्रचलन के कारण ही 
ध्वनि का अनुसन्धानक आचाय काश्मीर में उत्पन्न हुआ तथा अथ 
सस्वन्धी विभिन्न मतों एवं सिद्धान्तों का विकास प्राय: काश्मीरी आचायों 
द्वारा हुआ। थ्वनि के अनुसन्धानक आचाये के विषय में संस्कृत 
आचायों में भले ही मतभेद हो' किन्तु उसके जन्म स्थान के विषय में: 
सभी एक मत हैं और उसे काश्मीर का रहनेवाला सिद्ध करते हैं । 
ध्वनि के भीतर भाषा का अथं-विचार सम्बन्धी प्रश्न छिपा हुआ है। 
यह प्रश्न भाषा विज्ञान की दृष्टि से पहले विवेचित हुआ था, काव्य शास्त्र 
'की दृष्टि से बाद को। भाषा-विज्ञान में शब्दशक्ति के प्रसंगश्धें भाषा सम्बन्धी 
व्यंग्यात्मक यक्तियों पर विचार किया जाता हैं किन्तु काव्य शास्त्र में 
ब्यंग्यप्रधान रसात्मक अभिव्यक्ति पर। काव्य शास्त्र में ध्वनि का 
इतेड।स लगभग ३०० वर्षो के बीच बिखरा हुआ मिलता है। न 








१ ( क ) डाक्टर कीथ और डाक्टर डे आनन्दनवर्धन को ध्वन्यालोक 

का कारिकाकार नहीं मानते | केवल उन्हें बत्तिकार मानते हैं | 

(ख्र ) डा० स'करन आनन्दवर्धन के कारिकाकार तथा वृत्तिकार दोनों 
झानते हैं | 
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का यह मत है कि उद्धट के किसी पूवंवर्ती आचाये ने आठवीं सदी के 
प्रथम अद्धंकाल में ध्वनि का अनुसंघान किया होगा। _आठवीं सदी से 
लेकर ग्यारहवीं सदी तक संस्कृत साहित्य-शाखत्र में ध्वनि का इतिहास 
विखरा हुआ मिलता है। ध्वत्ति सिद्धान्त के अनुसन्धानक आचाये 
का नाम, स्थान, काल, जृत्तान्त आदि निश्चित रूप में ज्ञात नहीं। 
कृतिपय विद्वानों का मत है कि उसका नाम कदाचित सहृदय था ओऔर 
वह काश्मोर का रहने वाला था । उसने अपने समकालीन व्यक्तियों से 
ध्वनि की चर्चा की होगी। कुछ विद्वान उससे सहमत हुए होंगे और 
कुछ असहमत | इस प्रकार काव्य-शासत्र में ध्वनि विषयक विरोध का 
सूत्रपात हुआ होगा । 

आठवीं सदी के द्वितीय अद्ध काल में आचाय उद्धट तथा वामन ने 
लक्षण के भीतर व्यंजना का अन्‍्तर्भाव किया। इनके ध्वनि सम्बन्धी 
ये विचार काव्यशात्र सम्बन्धी इनके श्रन्थों में अंकित हैं किन्तु वहाँ 
ध्वनि-तत््व अपनी अविकसित अवस्था में दिखाई पड़ता है। ध्वनि- 
कारिका के पूर्व ध्वनि-समथ क या ध्वनि-विरोधी दृष्टिकोणों को उपश्थित्त 
करने वाली कोई पुस्तक नहीं मिलती। ध्वनिवाद के अनुयायियों तथा 
विरोधियों का समथ न एवं खश्डन मौखिक रूप में ही एक पीढ़ी से दूसरी 
पीढ़ी में चला आ रहा था। ध्वनि-सिद्धान्त के विरोधी आचायों के 
ऊतों का कोई व्यवस्थित रूप लिखित रूप में आनन्दवधन के पूर्व नहीं 
मिलता; यत्र तत्र कुछ असरुफुट एवं अव्यवस्थित रूप में कहीं कहीं 
अंकित मिल जाता हैँ।* ध्वन्यालोक के पश्चात्‌ ध्वनिविरोधी खव॑ 


१ (क) मनोरथ कवि ने ध्वनि विरोधी आचायों' के कुछ मतों का स्कुट 
रूप में उल्लेख किया है | 
(ख) नैयायिक ओर मीमांसक मी व्य॑जना को प्रथक दृत्ति नही मानते | 
किन्तु इन दोनों संप्रदायों के विद्वानों ने ध्वनि का खणडन प्रसंग 
रूप में ही किया है, किसी ग्रन्थ रूप में नहीं | 
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ध्वनि-समथ क आचायों के अनेक मत एवं ग्रंथ व्यवस्थित रूप में निकले॥ 
किसी ग्रन्थ के रूप में ध्वनि का शंखलाबद्ध और व्यवस्यित विवेचन न 
मिलले पर भी आनन्‍्दवर्धन ने अपने ग्रंथ ध्वन्यालोक में सुव्यवस्थित, 
गंभीर तथा तार्किक विवेचन किया है तथा ध्वनि विरोधियों को मुहतोड़ 
उत्तर दिया है। संस्कृत काव्य-शात्र के सभी इतिहासकार एक 
स्तर से आनन्दवर्धन को ध्वन्यालोक का वृत्तिकार मानते हैं किन्तु 
कारिकाओं के लेखक के सम्बन्ध में मतभेद है । डाक्टर कीय और डाक्टर 
' डे आनन्दवधेन को कारिकाकार नहीं मानते ; और इस मत के समर्थन के 
लिए अभिनव्रगुप्त की लोचन-व्याख्या को प्रमाण-रूप में उपस्थित करते 
हैं । पर कुछ विद्वान, जेसे डाक्टर संकरन, अभिनवगुप्त की उसी लोचन- 
व्याख्या के आधार पर प्रमाणपूर्वक यह सिद्ध करते हैं कि ध्वन्यालोक के 
कारिकाकार तथा वृत्तिकल्न आचाये आनन्दवर्धन ही हैं। इन उपयुक्त 
विरोधी मतों के रहते हुए भी ध्वनि-सम्प्रदाय के प्रथम प्रामाणिक आचाये 
आनन्दवधन ही माने जाते हैं । आननदवधेन भी इस बात से सहमत हैं 
कि भारतीय साहित्य-संसार में ध्वनि की परम्परा उनके आगमन के पूरब 
प्रचलित थी । “काव्यस्यात्माध्वनिरिति बुधेय: समाप्नात: पूब:१” से यह 
स्पष्ट ज्ञात होता है कि ध्वन्यालोक के प्रणयन के पूर्व ही ध्वनि-तत्त्व 
विद्वानों द्वारा मान्य हो चुका था। ध्वन्यालोक की वृत्ति में भी आनन्द 
ने इस सिद्धान्त को परम्परा से मान्य कहा है। अभिनवशुप्त ने ध्वनि- 
सिद्धान्त पर ध्वन्यालोक के पूर्व किसी ग्रन्थ का होना स्वीकार नहीं किया 
है; पर अन्थ के अभाव में सिद्धान्त-परम्परा मानी है । 


£ ध्वन्यालोक --- कारिका नै ० £ 


- २ बुधेः काव्यतत्वविद्धि: काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति संज्ित: परम्परया य: 
समाप्रात: समाख्यात: ( ध्वन्यालोक बृत्ति ) 
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ध्वनि शब्द का प्रयोग काव्य शाख्त्रियों के पूते वेयाकरण कर चुके थे । 
महाभाष्य का “प्रतीतिपदा्थकोलोकेध्वनि: शब्द उच्यते१?” न्ञामक सूत्र इस 
बात को प्रमाणित करता है। भत हरि के अनुसार वर्णों के संयोग एवं 
वियोग से निर्मित शब्द से उत्पन्न स्फोट को ध्वनि कहते हैं'। ध्वनन से 
जिस अखशणड शब्द की व्यंजना होती है उसी को ध्वनि कहते हैं। जिस 
प्रकार वर्णों द्वारा अभिव्यंजित स्फोट को ध्वनि कहते हैं तदवत्‌-काव्य में 
शब्दों या अर्थों द्वारा अभिव्यंजित अथ को ध्वनि कहा गया । 

आनन्दवधन ने वेयाकरणों को प्रतिष्ठा प्रदान करते हुए लिखा है :--- 

प्रथमो हिं विद्वांसो वेयाकरणा:। व्याकरणमृलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌। 
तेच श्रूयमाणेषु वर्णोषु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति । 

अर्थात्‌ व्याकरण के आचार्य ही प्रथम विद्वान हैं। व्याकरण ही 
सब विद्याओं का मूल है। वेयाकरण मानते हैं कि सुने जाते हुए वर्णों 
में ध्वनि होती है । अर्थात्‌ वे लोग प्रत्यक्षर में ध्वनि मानते हैं | वेयाकरण 
ने सम्भवत: ई० सदी के ५०० वर्ष पूर्व ही जिस स्फोट-सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया था वही काव्य-शासत्र में ध्वनि-सिद्धान्त का आधार माना 
गया । इस सम्बन्ध में मम्मट की यक्ति भी ध्यान देने योग्य हैः--- 

“बुघेवैयाकरणो: प्रधानभूतस्फोटरूप व्यंग्यव्यंजकस्य शब्दस्य ध्वनि- 
रिति व्यवहार: कृत: ।” 

अर्थात्‌ विद्वान वेयाकरणों ने उस शब्द को ध्वनि बतलाया है जो 
प्रधानतः स्फोट स्वरूप व्यंग्य का व्यंजक होता है। कहने का तात्पय यह 


/>अनननजनमतननन न पिन अनिननननननननन तन धन नीन नननननम 


१ जिसके पद का अ्रथ प्रदी-तपदा्थक हो उसे ध्वनन करते हैं | 
प्रतीति प्रधान पद॑ इ ते ग्रती,तेपद॑ | प्रतीत पदमेव अर्थायत्र स प्रती त- 
पदार्थकः। चमत्कारपूर्णपद जो है उसका अर्थध्व ने है। यहाँ प्रदीति 
का अर्थ चमत्कारपूर्ण अथ से है | 

२ यः स'योग वियोगाम्यां करणैरुपजायते | 
स स्फोट शब्दज: शब्दों ध्वनिरित्युच्यते | वाक्यपदी यम्‌ 
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कि ध्वनिक्ार तथा मम्मट दोनों ने अपने ध्वनि सिद्धान्त के विवेचन में 
वेयाकरणों के स्फोट सिद्धान्त से पर्याप्त सहायता ली है। व्याकरण के 
अतिरिक्त वेदान्तदशन में भी ध्वनि-सिद्धान्त की चर्चा मिलती है, जहाँ 
एक ब्रह्म से सारी सृष्टि की अभिव्यकि व्यंजना रूप में मानी गई है। 

ध्वनिकार ने किसी मौलिक मत का प्रतिपादन नहीं किया है वरन्‌ 
चिरपरम्परा से प्राप्त सिद्धान्त की वेज्ञानिक ढंग से स्थापना करके 
सुव्यवस्थित ढंग से उसका विश्लेषण कर दिया है | तात्पये यह कि आनल्‍द- 
वर्धन को श्रेय ध्वनि सिद्धान्त के मौलिक प्रतिपादन का नहीं वरन उसको 
सुव्यवस्थित करने का ही मिल सकता है। में कुल १२१ 
कारिकायें हैं। वणये की दृष्टि से इन कारिकाओं का चार झ॑ाकोतों में 
विभाजन है । प्रथम उप्रोत में ध्वनि विरोधी आचायों की आलोचना 
करके ध्वनि-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की गई है। दूसरे तथा तीसरे में ध्वनि 
के भेदों का वर्णन किया गया. है, चोथे उद्योत में ध्वनि की उपयोगिता 
का निदर्शन किया गया है। 

आलनन्दवधेन के पूर्व ध्वनिवाद के विरोधी आचायों को हम पाँच 
भाभों में बॉँट सकते हैं; प्रथम अलंकारवादी आचाये, जो काव्य में 
ध्वनि तत्त्व का अस्तित्व ही नहीं मानते, उसे अलंकार के भीतर 
परिगणित कर देते हैं; दूसरे, वे जो ध्वनि को लक्षणा के भीतर अन्तभू त 
मानते हैं; तीसरे वे जो इसे अनिवेचनीय कहते हैं; चोथे, अभिहितान्व- 
यवादी मीमांसक जो वाक्य में व्यंजना के स्थान पर तात्पय बृत्ति को 
ख्रीकार करते हैं पाँचवें, अन्विताभिधानवादी मीमांसक जो अपने सूत्र-- 
“यत्परः शब्द: सशब्दाथ :” के बल पर कहते हैं कि अभिधा के द्वारा 
व्यंग्याथ्थ की प्रतीति पूर्णतया हो सकती है । आन्दवर्धेन ने अपने अन्ध 
ध्वन्यालोक के प्रथम उद्योत में ध्वनि विरोधी उपयु क्त सभी आचार्यों के 
मतों का घोर. खयडन करके ध्वनि सिद्धान्त की वैज्ञानिक ढंग से प्रतिष्ठा 
की हे । आनन्दवधन के पश्चात्‌ भी अलंकारवादी ध्वनि-सिद्धान्त का 
विरोध करते रहे; जिनमें प्रतिहारेन्दुराज का नाम उल्लेखनीय है । उन्होंने 
काव्य में ध्वनि-तरव मानने का विरोध किया है तथा आनन्द द्वार 
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अतिपादित-रस, वस्तु तथा अलंकार ध्वनियों को अलंकार के ही अन्तर्गत 
समाविष्ट किया है। प्रतिहारेन्दुराज ने आनन्द द्वारा उद्धृत ध्वनि के ही 
उदाहरणों को लेकर उनमें अलंफारों का निर्देश किया है और रस में 
अमभिधेयार्थ की ही प्रधानता सिद्ध की है। 

ध्वनि विरोधी आचार्यों' में प्रतिहारेन्दु के पश्चात्‌ आचाये 
भट्रनायक का नाम उल्लेखनीय दे। भद्टनायक सिद्धान्ततः रसवादी थे; वे 
रस को ही काव्य की आत्मा मानते थे। इन्होंने अपने प्रसिद्ध श्रन्थ 
हृदयदरपण में ध्वनि सिद्धान्त का घोर खण्डन किया है। वे ध्वनि के 
स्थान पर भावकत्व और भोजकत्व दो शक्तियों को मानते हैं और इन्हीं 
दोनों को रस निष्पत्ति का कारण समभते हैं। वे अमिधा से लक्षणा को 
भी भिन्न मानने के लिए प्रस्तुत नहीं। ध्वनिविरोधी आचार्यों में 
भट्टनायक के पश्चात्‌ मुकुलभट्ट का नांम बहुत ही महत्त्वपूर्गा है। इन्होंने 
अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'अभिधावृत्तिमातृका” में व्यंजना शक्ति का विरोध 
करके अभिध। की स्थापना की हैं और उसी के भीतर सब प्रकार के अर्थों 
को समाहित किया हे। ध्वनि के इतिहास में अमिनवगुप्तपादाचाय का नाम 
बहुत ही उल्लेखनीय है वे ध्वनि सम्प्रदाय के प्रबल समथ क थे। उन्होंने 
व्यंग्याथ की मनोवैज्ञानिक तथा दाशनिक व्याख्या करते हुए रुपष्ट रूप 
में यह सिद्ध किया दे कि वह किस प्रकार अपने मूलभूत रूप एवं रवभाव 
में अभिषेयाथ तथा लक्ष्याथं से मिन्‍न है। उन्होंने आनन्द के ध्वनि 
सम्बन्धी विचारों, सिद्धान्तों, मतों आदि को श्पष्ट करने के लिए 
ध्वन्यालोक की टीका लिखी है जो ध्वन्यालोकलोचन के नाम से प्रसिद्ध 
है | अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोकलोचन में ध्यनि-सम्प्रदाय के प्रबल विरोधी 
आचाये भट्टनायक के ध्वनि-विरोधी विचारों का मनोवेज्ञानिक तथा 
दाशनिक कारणों द्वारा घोर खए्डन कर के ध्वनि का स्थापन हृढ़मूल 
'सिद्ध किया है। 

अभिनवगुप्त ने ध्वनि को रस-परिपाक में सहायक बतलाकर ध्वनि 
आर रस की एकात्मता प्रतिपादित की है। आगे- चलकर अभिनव के 
आनेक परवर्ती आचायों ने भी काव्य में रसध्वनि की प्रधानता का स्वर 
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ऊँचा किया। अभिनव के पश्चात्‌ ध्वनि-विरोधो आचारयों में कुन्तक 
का नाम उल्लेखनीय है। ध्वनि-समस्या पर इन्होंने विषयाश्रित 
(00]6८४४५४) दृष्टि से विचार किया। शास्त्रीयटपष्टि से कुन्तक ने 
बक्रोक्ति सम्प्रदाय की स्थापना ध्वनि सम्प्रदाय के विरोध के लिए ही 
की। इसलिए इन्होंने अपने सम्प्रदाय के भीतर अभिधा की प्रमुखता 
स्वीकार की। इनकी दृष्टि में कवि के अभीष्ट अथ की अभिव्यक्ति 
कराने में अमिधा शक्ति सवंधा समथ है। इन्होंने अभिधा का क्षेत्र 
बहुत व्यापक कर दिया है । उसके भीतर लक्षणा और व्यंजना समाहित 
हो जाती हैं। वाचक शब्द द्योतक और व्यंजक दोनों प्रकार के शब्दों 
का उपलक्षण है। धर्म सादश्य से द्योत्य एवं व्यंग्य शब्द भी वाच्य 
कहे जा सकते हैं। दोनों का सामान्य धर्म है--अथ प्रतीतिकारिता-- 
अर्थात्‌ अमीष्ट अथ की प्रतीति कराना । बक्रोक्ति की परिभाषा, प्रक्रिया, 
साधन, काये, साध्य, आदि ध्वनि के समान ही हैं। इससे जान पड़ता 
है कि कुन्तक का ध्वनि के सामान्य स्वरूप से कोई विरोध प्रतीत नहीं: 
होता। वें केवल स्पष्टतः स्वीकार न करके काव्य के अन्य सभी 
तत्त्वों की भाँति ध्वनि का समावेश भी बक्रोक्ति के भीतर कर देते हैं । 
कुन्तक के पश्चात्‌ ध्वनि विरीधी आचायाँ में धनज्ञय और घनिक का 
नाम आता है। ये दोनों रस सम्प्रदाय केथे। पर उन दोनों ने 
व्यंजना के स्थान पर तात्पय शक्ति को स्वीकार किया है। इनके 
अनुसार रस व्यंग्य-व्यंजक भाव नहीं अपितु भाव्य-भावक सम्बन्ध है। 
ध्वनि-विरोधी आचार्यों में सबसे अन्तिम तथा सब से प्रसिद्ध आचाये 
महिमभट्ट हैं। इन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ व्यक्तिविवेक में ध्वस्यालोक 
के ध्वनि मार्ग का खणडन किया है और व्यंजना व्यापार को अनुमान 
में गताथ किया है। इनके अनुसार ध्वनि की परिभाषा अनुमान में ही 
घटित होती है। ध्यश्यालोक में दिये गये अधिकांश उदाहरणों को 
उन्होंने अनुमान के उदाहरणों में उपस्थित किया है और इस प्रकार 
ध्वनि को अनुमान सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। संक्षेप में उन्होंने 
ध्वनि को काव्यानुमिति कहा है। उन्होंने शब्द के दो भेद स्वीकृत किये 
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हैं :-- वाच्य और अनुमेय । लक्षणा ओर व्यंजना की स्वतंत्र सत्ता 
न मान कर उन्होंने दोनों को अनुमेय में सम्मिलित कर दिया है। 
महिमभद्ठ काव्यानुसिति को एक विशेष प्रकार का अनुमान कह कर उसे ही" 
काव्यानन्द का कारण मानते हैं एवं रसानुभूति को अनुमान का काये। 
हिमभद्ट के पश्चात्‌ क्षेमेन्द्र ध्नि को रस का साधन मानते हुए दिखाई 
पड़ते हैं। इन्हीं के समकालिक आचाय मम्मट ने अपने प्रसिद्ध प्रन्थ 
काव्य-प्रकाश के शब्द-शक्ति प्रकरण में ध्वनि-विरोधियों का घोर खयडन 
करके ध्वनि मार्ग के प्रशस्त किया । इसके पश्चात्‌ राजानक रुय्यक ने 
अपने ग्रन्थ अलंकार सर्वस्व में ध्वनि-मार्ग का अनुसरण करते हुए महिम- 
भट्ट के ध्वनि विरोधी सभी मतों का खयडन किया और ध्वनि सिद्धान्त 
की पुनर्स्थापना की। रुय्यक के पश्चात्‌ ध्वनि पर विचार करनेवाले 
विशेष उल्लेखनीय दो आचाय हुए--विश्वनाथ महापात्र एवं परिडतराज 
जगन्नाथ। ये दोनों ध्वनि मार्ग के अनुयायी हैं। इन दोनों ने महिमभट् 
ध्वनि विरोधी मतों का खयडन किया है । 





ध्वनि का आधार 


ध्वनिवादियों के ध्वनि-तत्त्व का मूल खोत एवं आधार बैयाकरणों के. 
स्फोट सिद्धान्त में दिखाई पड़ता है। अतः काव्य-शाखियों के ध्वनि 
तत्त के आधार के समम्ने के लिए वेयाकरणों के स्फोट-सिद्धान्त के 
समभना आवश्यक है। जिसके द्वारा अथ स्फुटित हो वही रूफोट है 
-परम्परा से जिस अखरण्ड शब्द की व्यंजना होती हे वही स्फोट है । 
स्फोट की अभिव्यक्ति के लिए वैयाकरण व्यंजना बृत्ति नामक शब्द 
व्यापार के मानते हैं। यही स्फोट, ध्वनि शब्द से भी व्यव्ह्मत होता 
है। शब्द स्फोट का एक उदाहरण लीजिए :--बालक शब्द में ब, अ 
ल अ, क, अ--ये छः वर्ण है। इन छआं वर्णो में से बालक का अर्थ- 
बाध किसके द्वारा होता है ? यदि यह मान लें कि प्रत्येक बर्ण के 
उच्चारण हारा, तो एक वर्ण ही पर्याप्त होगा; अवशेब वर्णों की आवश्यकता 





२८४ समीक्तादशन 


'नहीं। ओर यदि यह कहें कि छआओ वर्णो के समुदाय के उच्चारण द्वारा 
ते यह असम्भव है, क्योंकि कोई भी वर्ण अपने उच्चारण-च्तण से अधिक 
काल तक ठहर ही नहीं सकता। इस प्रकार छआओं वर्णों के समुदाय की 
ध्वनि का एक साथ होना असम्भव हैं। यह बात ठीक है कि वर्ण 
उच्चारण के अनन्तर ज्ञण भर रह कर दूसरे क्षण में लुप्त हो जाते हैं 
किन्तु वर्णो का क्रमिक शआवशा, प्रत्यक्ष रूप से ल्ल॒प्त होने पर भी श्रोता के 
मन में अपना संस्कार छोड़ जाता है। इस प्रकार पूर्व बर्शों' के संस्कार, 
पर वर्णों के उच्चारण के साथ संयुक्त होकर शब्द का अथबोध कराते हैं-. 
यही स्फोट है, इसी का दूसरा नाम ध्वनि भी है ।* जेसे, वैयाकरण 
वर्णों द्वारा अभिव्यंजित स्फोट के ध्वनि कहते हैं, उसी प्रकार ध्वनिवादी 
शब्दों या अर्थो द्वारा अमिव्यंजित अर्थ के ध्वनि कहते हैं। जिस 
प्रकार बैयाकरण स्फोट की अभिव्यक्ति के लिए व्यंजना बृत्ति नामक शब्द- 
व्यापार मानते हैं तद्न्‌ ध्वनिवादी आचाय भी काव्य में ध्वनि की अभि- 
व्यक्ति व्यंजना वृत्ति द्वारा ही संभन्‍श्बतलाते हैं । जिस प्रकार किसी शब्द 
के बर्णों की आवाज़ अलग छक्कारा रूप में सन कर उसका अथ बोध नहीं 
होता, वह केवल स्फोट या ध्वावेश'द्वारा ही होता है, इसी प्रकार शब्दों का 
च्याथ या लक्ष्याथ ग्रेधी करके काव्यात्मा ध्वन्याथ का अनुभव नहीं 
होता; वह केव्रल व्यंग्यार्थ _स ही हेता है और इस व्यंग्याथे का अनुभव 
शब्द की अभिषा, लक्षणा श्यीक्तयों के अतिरिक्त एक तीसरी शक्तिव्यंजना 
द्वारा होता है। इस प्रकार बैयाकरणों के स्फोट या ध्वनि में शब्द-साम्य 
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१ यः स'योगवियोगाम्यां करणैरुपजायते | 
स स्फोट शब्दजः शब्दों ध्वनिरित्युच्यते । वाक्यपदीयम्‌ 
(क) प्रथमो हि विद्वांसो वैयाकरणाः | 
व्याकरणमूलत्वात्‌ सर्वविद्यानामु। ( ध्वन्यालोक ) 
(ख) बुधैवैयाकरणः प्रधानभूतस्फोटरूप व्य॑ग्यव्यंजकस्य शब्दस्य ध्व'ने 
रिति व्यवहार; कृत: |. ( मम्मट ) 
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हि 


तथा व्यापार-साम्य का आधार पाकर ध्वनिकार ने काव्य में ध्वनि तत्त्व 


की उद्भावना की; और वैयाकरणों के इस ऋण के स्पष्ट शब्दों में स्तव्रीकार 
भी किया | 


ध्वनि का काव्य के श्रन्य तत्वों से सम्बन्ध 
ध्वनि और रस का सम्बन्ध 


ध्वनि के स्वरूप को ठीक ढंग से समझने के लिए काव्य के अन्य 
तत्वों के साथ उसका सम्बन्ध जानना आवश्यक है । काव्य में रस वाच्य 
नहीं होता : वह विभाव, अनुभाव, संचारी के संयोग से या किसी एक 
के उत्कर्षपूणा वन से व्यंग्य होता है। विभाव, अनुभाव, संचारी में से 
जब किसी एक का कथन होता हु तब अन्य अंग ध्वनि या व्यंजना 
रूप में सहृदय के सामने चिह्नित हो जाते हैं। किसी उक्ति का वाच्यार्थ 
रसप्रतीति नहीं कराता, केवल अर्थ-बोध कराता है। रस, सहृदय-स्थित 
वासना की आनन्‍्दमय परिणति है जो वाच्याथ या शब्द-ज्ञान से भिन्न 
है। अतणएव उक्ति द्वारा रस का प्रत्यत्त वाचन संभव नहीं, अप्रत्यक्त 
प्रतीति ही संभव है। शाख्रीय पदावली में हम इसे यों कहेंगे कि रस का 
मभिव्यंजन था ध्वनन होता है। इसी कारण ध्वनिकार ने रस को 
रसध्वनि कहा हे । मनेवेज्ञानिक दृष्टि से यही बात निम्नाड्लित ढंग से 
कही जा सकती है :--कवि अपनी रागात्मक अनुभूति को सह्ृदय के प्रति 
संवेद्य बनाता है, केवल बोधव्य नहीं अथात्‌ उसके (सड्ृदय के) हृदय में कवि 
के समान ही मात्रा एवं गुण दोनों में रागात्मक अनुभूति उत्पन्न हे।ती 
है । सहृदय की दृष्टि से रस संवेद्य होता है, वाच्य नहीं । यदि रस वाच्य 
हे।ता ते भावों के वर्णन या विवेचन करनेवाले अन्य विषय--मनोविज्ञान 
आदि भी साहित्य के अन्तर्गत आ जाते। अतः यंह सिद्ध हुआ कि 
काव्य में रस व्यंग्य रहता हैं। अब प्रश्न यह उठता है कि कवि, काव्य 
में रस को व्यंग्य या सम्वेय कंसे बनाता है? उत्तर हागा--भाषा के 
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विशिष्ट प्रयेश द्वारा । भाव का यह विशिष्ट रूप कवि की प्रवेगपूर्ण भावात्मक 
मनस्थिति से उत्पन्न दाता है । भाषा के इस भावात्मक प्रयोग काल में 
कर्पना अपने आप उत्पन्न होती है, तब कवि शब्दों को साधारण वाचक 
रूप में न रखकर विशिष्ट-चित्र-हूप में रखता है। यह चित्रात्मकता कविता 
के भीतर प्रभावान्विति के रूप में रस को व्यंजित करती है। कवि अपने 
भाव के प्रवेगपूर्ण क्षणों में कल्पना का प्रयोग करके विभाव, अनुभाज, 
सेचारी आदि तत्त्वों की उपस्थित करता है। अत: हम विभाव, अनुभाव, 
'संचारी आदि का नाम न लेकर जब काव्य में कल्पना का नाम लेते हैं, 
तब प्रकारान्तर से उसका यही अथ हेता हैं कि यह तत्त्व ध्वनि का 
साधन है। कल्पना तत्त और ध्वनितत्त्व में वही संबंध है, जो संबंध 
साधन और साध्य में है। कवि कल्पना का प्रयोग भावना के प्रवेगपूर्ण 
च्ञाणों में या अनुभूति की तीब्रतम घड़ियों में करता है। अनुभूति का 
'सार रूप ही रस तत्त्त के भीतर आता है। अतः: अनुभूति भी ध्वनि 
प्रक्रिया से ही व्यंजित हेशती है। पारिभाषिक पदावली में कवि की अनुभूति 
ही अपने कलात्मक रूप में रस-ध्वनि की संज्ञा प्राप्त कर लेती है। इस 
'प्रकार अनुभूति और ध्वनि में केवल उपाधि का अन्तर है। 
काव्य में चिन्तन उसके प्रभाव, तेज तथा स्थायित्व को बढ़ा देता है । 
चिन्तन द्वारा ही कवि काव्य-सष्टि काल में अनायास रूप से उठते हुए 
भावों और विचारों को समाधि-दशा में ले जाकर संश्लेषण ओर विश्लेषण- 
प्रकिया के द्वारा जीवन-संबंधी धारणा का रूप प्रदान करता है। इस जीवन- 
सम्बन्धी धारणा के निर्माण में कवि का पूर्व-ज्ञान भी -सहायक होता है। 
'कहने की आवश्यकता नहीं कि यह पूर्वे-ज्ञान भी कवि चिल्तन-प्रक्रिया 
द्वरा ही प्राप्त करता है । इसी पूर्ब-ज्ञान के बल पर काव्य-प्ररणा के क्षणों 
में कवि अपनी सम्वेदन-सामग्री की व्याख्या में समर्थ होता है। सम्बेदन- 
सामग्री की यही व्याख्या कवि के जीवन-दुशन रूप में प्रकट होती है । इस 
जीवन-दर्शन का सार अंश मूल-संदेश के रूप में क़विता में ध्वनित हीता 
है। जिस कवि में जितनी अधिक चिन्तन-शक्ति होगी, उसकी व्यंजना 
उतनी ही व्यापक शक्तिशाली एवं तीत्रतम होगी। इस प्रकार चिन्तन 
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भी व्यंजना-शक्ति का एक साधन है। इस प्रकार रस के सभी तत्त्वों का 
सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार ध्वनि से स्थापित किया जा सकता है । 


ध्वनि ओर अलंकार का संबंध 


अलंकार की सृष्टि शब्द और अथ से होती है। आननन्‍द- 
व्धन के अनुसार शब्द और अथ का संबंध काव्य के शरीर 
से है। अतः अलंकार का संबंध काव्य के शरीर से हुआ, जिसमें 
उसकी आत्मा-ध्वनि विराजमान रहती हेँ। काव्य-प्रक्रिया द्वारा ऊपर 
यह स्पष्ट किया जा चुका है कि अर्थालंकार प्रायः कल्फ्ता के अन्तर्गत 
आते हैं। अतः उस अवस्था में भी अलंकार ध्वनि के लिए साधन का 
'काय करते हैं | काव्य में अलंकार के अस्तित्व की साथ कता ध्वनि 
( रसध्वनि ) के उपकार करने में है। अलंकार का महत्त्व काव्य में 
निरपेच्त रूप में सिद्ध नहीं किया जा सकता । उसकी महत्ता ध्वन्याथ या 
रस के कारण ही है । काव्य में जहाँ रस नहीं होगा वहाँ वे आह्वादक 
नहीं हो सकते; वरन्‌ आत्म-विहीन शरीर पर आभूषण के समान निरथंक 
सिद्ध होंगे । अलंकार ध्वनि से यह बात और अधिक स्पष्ट हो जाती है 
कि ध्वनि का सम्बन्ध अलंकार से प्रत्यक्ष रूप में है। काव्य के भीतर 
अलंकार कभी वाच्य नहीं होते, उनका नाम वहाँ नहीं लिया जाता अर्थात्‌ 
वे व्यंग्य ही रहते हैं। इस प्रकार ध्वनि और अलंकार का सम्बन्ध 
अविच्छिन्न रूप में स्थापित होता है। 


ध्वनि ओर गुण का सम्बन्ध 


गुण वस्तुत: रस ध्म हैं। शौर्य, ओऔदाये, माधुये, सौमनस्य आदि 
'मानव-गुणों का जो सम्बन्ध मानवात्मा से है वही सम्बन्ध काव्य शुरणों का 
'काव्य-रस से है। रस आलननन्‍्दवधन की दृष्टि में एक प्रकार से ध्वनि ही 
है इस प्रकार शुण ध्वनि के भी धर्म सिद्ध हुए। ध्वनि की प्रक्रिया के 
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समान गुण भी काव्य में वाच्य नहीं होते, व्यंग्य ही होते हैं। इस प्रकार- 
गुण ध्वनि से अन्तरंग रूप में सम्बद्ध हैं । 


ध्वनि ओर रीति का सम्बन्ध 


रीति का सम्बन्ध केवल पद-रचना से ही नहीं वरन शब्द और अर्थ 
दोनों से है--इससे भी आगे बढ़कर कवि के पूरे व्यक्तित्त्व से है। 
आनन्‍्दवर्धन की दृष्टि में शब्द और अथ काव्य शरीर हैं। कर्ता का 
व्यक्तित्व रचना के भीतर से ध्वनि रूप में ही सदा व्यंजित होता है। 
यदि रीति का इतना व्यापक अथ लिया जाय कि वह कवि के व्यक्तित्त् 
को भी अपने भीतर समाहित कर ले तो रीति काव्य के शरीर तत्त्व से 
ऊपर उठकर उसके आत्मतत््व को भी समाहित कर लेगी और तब 
ध्वनितत्व भी उसके अन्तर्गत समाविष्ट हो सकता है । किन्तु आनन्द- 
वर्धन रीति को इतना अधिक महत्त्व नहीं देते। वे रीति को रसादिकों 
की उपकर्त्री मानते हें। वस्तुतः ध्वनि को अस्तित्व देने का श्रेय विशिष्ट 
प्रकार की रीति को ही है। क्योंकि रीति से ही काथ्य-शरीर अस्तित्व 
प्राप्त करता है जिसमें ध्वनि रूपी काव्य की आत्मा विराजमान रहती है। 
अत: शरीर और आत्मा में जो सम्बन्ध है वही सम्बन्ध रीति और ध्वनि 
में हे इस प्रकार रीति का सम्बन्ध ध्वनि से स्थिर कोटि का है। अतः 
ध्वनि को हम रीति से किसी प्रकार अलग नहीं कर सकते । 


बक्रोक्ति ओर ध्वनि का संबंध 


भामह ओर दण्डी की दृष्टि में बक्रोक्ति सामान्य अलकार है। 
वामन और रुद्रट उसे एक विशिष्ट अलंकार मानते हैं। आचाये कुन्तक. 
बक्रोक्ति के भीतर पूरे काव्य-ब्यापार को समाहित करते हैं। ध्वनि और 
बक्रोक्ति के संबंध-स्थापन के समय हमें कुन्तक़ की ही बक्रोक्ति-धारणा 
को लेकर चलना उचित है। कुन्तक की बक्रोक्ति कवि के पूरे कार्ये- 
कलाप से संबंध रखती है। ध्वनि भी, थ्वनिवादियों की दृष्टि में पूरे कवि- 
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व्यापार से उत्पन्न होती है । केवल शब्द या केवल अथ से, केवल वस्तु- 
येजना या केवल अनुभूति की सामान्य अभिव्यक्ति से ध्वनि की सत्ता 
स्थिर नहीं हो सकती। ध्वनि का उचित प्रयाग प्रतिमाशाली व्यक्ति 
ही कर सकते हैं। उघर बक्रोक्ति भी प्रतिमा की देन है। इससे जान 
पड़ता है कि ध्वनि और बक्रोक्ति की प्रक्रिया, साधन, कार्य, कर्ता, 
साध्य आदि एक ही हैं। काव्य में जहाँ रसध्वनि रहेगी वहाँ रसत्य 
रहेगा और जहाँ रसत्व रहेगा वहाँ कविव्यापार अवश्य रहेगा तथा जहाँ 
कवि व्यापार होगा वहाँ बक्रोक्ति अनिवाय रूप में रहेगी। इस प्रकार 
ध्वनि और बक्रोक्ति की प्रक्रिया एक ही प्रकार की है । दोनों के साधन 
भी लगभग समान ही हैं। जेसे, कल्पना, अनुभूति, अलंकार, रीति, 
गुण आदि दोनों के साधन हैं। दोनों का काय वस्तु या उक्ति में रमणी- 
यता अथवा अमभिनवता का संचार करना है। दोनों का कर्ता प्रतिभाशाली 
कवि होता है। देनें का साध्य सहृदयों के आह्वाद देना है। यदि 
ध्यान से विचार किया जाय ते विदित होगा कि ध्वनिवाद तथा बक्रोक्ति- 
वाद सें मुख्य भेद सिद्धान्त का ही है। ब्यवहार में ध्वनि तथा बक्रोक्ति 
के हम एक दूसरे से सबंथा प्रथक नहीं कर सकते। क्योंकि इन दोनों 
की परिभाषायों तथा व्याप्तियाँ इतनी अधिक हैं कि किसी एक का भी 
रूप दूसरे से बाहर नहीं पड़ सकता* | 

कुन्तक की बक्रोक्ति-परिभाषा में ध्वनि के बहुत से तत्त्व आ जाते हैं | 
बक्रोक्ति के कई भेदों के भीतर ध्वनि के कई भेद दिखाई पड़ते हैं। जैसे, 
उपचार बक्रता, रूढ़िवैचित््य बक्रता, पयोय बक्रता के भीतर क्रमशः 
अत्यन्ततिरस्क्रत वाच्यध्वनि, अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि, शब्दशक्ति- 
मूलअनुरणनरूपव्य ग्यभूतपदध्वनि. आदि भेद सिमट जाते हैं। 
कुन्तक ने ध्वनि के अनेक जउदाहरणों को बक्रोक्ति के उदाहरणों के भीतर 
रखा है। इस प्रकार उपयु क्त विवेचन से यह सिद्ध हुआ कि ध्वनि और 
बक्रोक्ति में घनिष्ठ सम्बन्ध है। 


१ उपचार बक्रतादिमिः समस्तोध्वनिप्रपश्ो स्वीकृत एवं. ( रुव्यक ) 
फा० १६ 


२०० समीक्तादशंन 
ध्वनि झर श्रोचित्य का सम्बन्ध 


ओचित्य ओर रसध्वनि में अन्‍्योन्याश्रित सम्बन्ध है। ओऔचित्य 
के कारण ही रससृष्टि होती है। आनन्दवर्धेन की दृष्टि में औचित्य 
भंग ही रसभंग का कारण है !* ध्वनिकार के मत में रस-ध्वनि ही सर्वश्रेष्ठ 
ध्वनि है और इसकी सत्ता ओचित्य के द्वारा ही संभव है। अलंकार 
ध्वनि भी ओचित्य को ही रक्षा से संभव है; क्योंकि अलंकार का अनुचित 
प्रयाग न तो काव्य में ही ग्रहीत है और न ध्वनि की सृष्टि में समर्थ | 
ध्वनिवादी आचार्यों ने काव्य की परीक्षा अलंकारवादी, रीतिवादी, गुणवादी, 
बक्रोक्तिवादी आचार्यों से भिन्न दृष्टिकोण से की । काव्य-सौन्दये विषयक 
उनकी परिवर्तित धारणा ने काव्य के विभिन्न तत्त्वों की संयोजना को 
नये दृष्टिकोण से सोचने के लिए बाध्य किया । फलत:ः ध्वनिवादी 
आचायों ने ध्वनि-काव्य विषयक अपनी धारणा के भीतर काव्य के 
विभिन्न तत्त्तों की औचित्यपूर्ण व्यवस्था! की और काव्य के इन तत्तवों की 
ओचित्यपूर्ण व्यवस्था के अभाव में ध्वनि-काव्य की सृष्टि असंभव 
बतलाई। इस प्रकार ध्वनिवादियों ने ध्वनि और ओचित्य में घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित किया । 


ध्वनि काव्य की विशेषताएं 


काव्य में ध्वनि-तत्त्व का प्रभाव, काये, महत्त्व, स्वरूप आदि सममने 

के लिए ध्वनि-काव्य की विशेषताओं पर विचार करना आवश्यक है। 
ध्वनि-काव्य की विशेषताओं के विवेचन के आरम्भ में ही यह स्मरण 
दिला देना आवश्यक है कि ध्वूनि में जब रमणीयता होगी, जब वह 
काव्य के उचित गुणों से संयुक्त रहेगी तभी वह काव्य केाटि में परिणत 
होगी अन्यथा वह व्यंग्याय का रूप धारण कर सकती है, ध्वनि काव्य 


9 अनोचित्याहते नान्यद्रसभद्भस्य कारणम | 
प्रसिद्धो चित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परो | 
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का नहीं। ध्वनि, रस गर्मित होने से ही काव्य की आत्मा होने का 
दावा कर सकती है। रस ध्वनि में रस तो आत्म-रूप में रहेगा ही; 
वस्तु ध्वनि तथा अलंकार ध्वनि में भी भाव या रस का स्पर्श किसी न किसी 
रूप में रहता ही हे*; अन्यथा, श्रोता, वक्ता, प्रकरण, स्थान आदि के 
अनुसार ,'सेन्धवमानय” से निकलने वाली ध्वनि भी काव्य हो जायगी । 
ध्वनिकार की दृष्टि में कवि का मुख्य कतंव्य है--रस के काव्य का मुख्य 
अयेजन बनाकर उसके निष्पत्यथ शब्दों एवं अर्थों का उपनिबन्ध त करना ।२ 
ध्वनि काव्य, अथ मय शब्दों की वह कलात्मक रचना है जे शब्दों एवं 
अर्थों के उचित गुणों तथा अलंकारों से युक्त रहती है तथा जिसमें शब्द 
एवं अथ व्यंग्याथ के व्यंजित करते हैं और यही व्य॑ग्याथ उस रचना 
में सबसे अधिक प्रधान, रमणीय चमत्कारक एवं प्रभावशाली रहता है 
अन्य अथ व्यंग्याथ से गौण स्थान रखते है। ध्वनिकार की ध्वनि 
काव्य की परिभाषा भी इसी मत का समथ न करती हुई दिखाई 
'पड़ती हें--. 


यत्रार्थ: शब्दों वा तमथ मुपसर्जनीकृतस्वार्थों । 
व्यक्त काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिमि: कथितः | 


जहाँ शब्द या ऋऊऋथ अपने अमभिप्राय की प्रधानता का परित्याग 
करके जिस किसी विशेष अथ को व्यक्त करते हैं वही वाच्यवाचकातिरिक्त 
काव्यतत्त्व ध्वनि है। यही विशेष अथ व्यंग्याथ कहा जाता है जो 
वाच्याथ से अधिक रमणीय, चमत्कारक, प्रभविष्णु एवं मार्मिक हाता 
हैं। ध्वाने काव्य का एक उदाहरण लीजिए :-..- 


१-(क) अलंकार ध्वनि में भाव या रस अलंकार रूप में ध्वनित होता है | 
(ख) वस्तु ध्वनि में वस्तु निरूपण से रसोद्दीम्ति होती है| 
' (ग) वस्तुतः ये दोनों ध्वनियाँ रसाभिव्यक्ति के दो भिन्न स्वरूप हैं | 
२ अयमेव हि महाकवेमुख्यो व्यापारों यद्रसादीनेव मुख्यतया कायबर्थीकृत्य 
'तदव्यक्त्म्यनुगुशलेन शब्दानामर्थानां चोपनिबन्धनम्‌ । ( ध्वन्यालोक ) 
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नन्‍्द ब्रज लीजे ठाँकि बजाय । 
देहु बिदा मिल्नि जाहि मधुपुरी जहँ गोकुले के राय॑ । 


उक्त छन्द में “ठोकि बजाय” से निर्वेद, तिरस्कार, अमषे आदि 
अनेक भावों की व्यंजना हे। रही है जे। वाच्यवाचकातिरिक्त है तथा जो 
वाच्याथ से अधिक रमणीय, चमत्कारक एवं मार्मिक है। ध्वनि काव्य 
में वाष्याथ और व्यंग्याथ' दोनों रहते हैं पर सदा व्यंग्याथ' ही प्रधान 
रहता है और वही अधिक रमणीय तथा चमत्कारक होता है। इसकी 
स्पष्टता के लिए उदाहरण लीजिए :--- 


सीस जटा उर बाहु बिसाल विलोचन लाल तिरीछी सी भौहिं । 
सून सरासन बान धरे, तुलसी बन-मारग में सुठि सोहें।॥ 
सादर बारहिं बार सुभाय चिते तुम त्थों हमरे। मन मोहें । 
पूछति आम-बधू सिय सो “कहो साँवरे से सखि राबरे के हैं ।॥” 


वैसे ते। व्यंजना 'उर बाहु विसाल! ' “विलोचन लाल”* 'तिरछी सी मोहिं३! 
“बन-प्रारग में सुठि सेहे!* आदि में भी है; किन्तु “चिते तुम त्यों 
हमरे। मन मोदे ? सें तुम शब्द में जितनी पवित्र भाव-व्यंजना है उतनी 
किप्ती में नहीं। तुम शब्द से यह व्यंजना हो रही है कि राम एक 
नाखितती हैं; वे 'पर तिय मात समान! सिद्धान्त का जीवन में पालन 
करते हैं | उपयु क्त छन्द का वाच्यार्थ--राम के सिर पर जटा आदि, ग्राम 
बन्घुओं का, उनके सीता की ओर देखने के ढंग तथा उनके रूप आदि 


१ आजानबाहु अर्थात्‌ महामानव, महापराक्रमी आदि | 

२ ब्रह्मचारी हैं स्त्री के साथ रहते हुए भी | 

३ राम में स्वाभाविक सौन्दर्य है। । 

४ वनवास की अवस्था में भी राम प्रसन्न हैं, उदास या निराश नहीं हैं, 
इसीलिए सुशोभित लग रहे हैं | 
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पर मेहित द्वाकर सीता से पूछना कि थे तुम्हारे कौन हैं; उप्तके व्य॑ग्याथ्थ - 
के समत्त बहुत ही गोण लगता है। इस छन्‍्द का व्यंभ्या्थ उसके 
वाच्याथ से बहुत ही अधिक रमणीय, चमत्कारक एवं मार्मिक है। यहाँ 
शब्द और अथ ( वाच्याथ ) साधन बनकर साध्य॑ विशेष ( व्य॑ग्याथ ) 
के व्यंजित कर रहे हैं। ध्वनि काव्य में व्यंग्याथ, वाच्याथ से 
अधिक रमणीय होता है। यहाँ रमणीयता का तात्पय है पाठक की 
चित्तवृत्तियों को अपनी ओर खींचने की शक्ति, पाठक के मन को अन्य 
अथथों की ओर से हटा कर अपने में रमाने की शक्ति। जिस अथ में 
यह गुण नहीं वह रमणीय नहीं कहा जा सकता। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि तुम शब्द से निकली भाव-व्यंजना, एक नारिब्रतीपन, पर तिय 
मात समान' आदि में बाच्याथ की अपेक्ताकृत अधिक रमणीयता है ॥ 
ध्वनि काव्य में व्यंग्याथ वाच्याथ से अधिक चमत्कारक होता है। यहाँ 
मत्कार का अभिप्राय चित्त का विस्फार, विस्तार या विकास है। इस 
अथ के मनन या प्रत्यत्तीकरण से संकुचित चित्त द्रत होकर साधारणीकृत 
भावों में ढलकर अपने में विस्तार का अनुभव ऋरता है। तुलसी के 
उपयु क्त खबेये में 'तुम' शब्द के व्यंग्याथ को सममकर किस रसिक का 
हृदय विकास या विस्तार का अनुभव नहीं करेगा ? अब प्रश्न यह उठता 
है कि ध्वनि काव्य में यह चमत्कार केसे उत्पन्न होता है? क्‍या कोरे 
उक्तिवेचित्र्य से, या भणिति भज्जी से अथवा कथन के अनूठे ढंग से । 
नहीं, उक्ति के अनूठेपन के साथ उसमें रस या भाव की रूलक रहने से 
उक्ति के अनुभूति-जन्य होने से। ध्वनिकाव्य लिखनेवाला कवि केवल 
कल्पना की उड़ान से या कोरे बुद्धिकौशल से व्याहत वाच्याथथ' या यक्ति- 
चमत्कार नहीं लाता वरन्‌ हृदय तथा मस्तिष्क दोनों की संयोगात्मक क्रिया 
से लाता है । तुलसीदास अपने उपयु क्त सबेये में व्यंग्याथ का चमत्कार 
असंगति अलंकार के चमत्कार के बल पर नहीं लाये हैं, बरन मस्तिष्क 
तथा हृदय दोनों की संयोगात्मक क्रिया से उपयु क्त चमत्कार उत्पन्न करने 
में वे समथ हुए हैं। प्रतिभाशाली कवि ही ध्वनि काव्य लिख सकता है 
अथ्थातन्‌ कल्पनाशील कवि ही ध्वनि काव्य लिखने में समथ हो सकता 
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है। कल्पना, हृदय ओर बुद्धि दोनों की अन्तवर्तिनी शक्ति है। वह 
सक्रिय होने के लिए दोनों की ओर देखती है; दोनों की प्रकृति एवं शक्ति, 
को ग्रहण करके वह आगे बढ़ती है। कल्पना अपनी चरम स्थिति में. 
नीति के प्रबल आधार पर खड़ी होती है। हृदय ओर बुद्धितस्व कल्पना- 
क्रिया के भीतर परस्पर अपनी क्रिया, प्रतिक्रिया एक दूसरे पर प्रकट करते - 
रहते हैं। गहरे भाव कल्पना को उत्तजित करके दृश्य-विधायक रूप में 
प्रकट होते हैँ तथा कल्पनात्मक दृष्टि गहरे भावों को जगाकर उन्हें ज्योति- 
मय कर देती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि तुलसीदास को अपने. 
उपयु क्त सबेये के चमत्कार-निर्माण में हृदय और बुद्धि दोनों तत्तों की 

संयोगात्मक क्रिया से काम लेना पड़ा है । इसी कारण उनका व्यंग्याथ 
नीति के प्रबल आधार पर स्थित दिखाई पड़ता है । क्‍ 

: घ्वनिकाब्य में व्यंग्य गढ़ रूता है। गुणीभूत व्यंग्य काव्य में : 
वह अगूढ़ रहता हैं। ध्वनि काव्य में व्यंग्याथ, कामिनीकुचकलश के 
समान गूढ़ होने के कारण कुतूहलबद्धक होता है; * कुतूहलबद्धक होने के 
कारण ही वह रुचिकर भी होता है! “ननन्‍द ब्रज लीजे ठाँ कि बजाय” में. 
व्यंग्याथ के गूढ़ होने का सुन्दर उदाहरण मिलता है। अगूढ़ व्य॑ग्य 
का एक उदाहरण ल्लीजिए 5 ४ क्‍ 


पुत्रवती जुबती जग सोई। 
रामभक्त सुत जाकर होई।॥। 


उपयु क्त चौपाई का व्यंग्याथ है. रामभक्त पुत्रवाली युवती संसार में 
सराहनीय है। यह व्यंग्य वाच्याथ ही के समान स्पष्ट है इसीलिए 
गुणीमभूतव्यंग्य काव्य उतना कुतूहलवद्धंक, रुचिकर नहीं होता जितना 
ध्वनि काव्य होता है । यह एक मनोवेज्ञानिक तथ्य है कि जो वस्तु कुछ 
देर के लिए आखों से ओमकल रखकर गूढ़ रखी जाती है उसमें आकषण 
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१ कामिनी कुचकलशवत्‌ गूढ़म सतः चमत्करोतिं, अगूढ तु स्कुटतया _ 
वाच्यमानमिति ग्र॒ुणीभूतमेत |. ( काव्यप्रकाश ) | 
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मनोज्ञता एवं कुतूहल का परिमाण बढ़ जाता हैः । वह सौन्दय जो 
प्रगल्‍म रूप में समच्त न आकर उचित ढंग से प्रच्छुन्न करके कुछ आवरण 
द्वारा उपस्थित होता है वह बहुत ही आकर्षणयुक्त होता है। ध्वनि काव्य 
में इतना अधिक आकर्षण, मनोज्ञता तथा कुतूहल मरने का एक कारण 
उसकी गूढ़ता भी है । 

कविता जीवन की अनुरूपता की रक्षा से उतनी प्रभविष्णु नहीं होती 
जितनी अभिव्यक्ति में लोकोत्तरता प्राप्त करने से होती है । काव्यामि- 
व्यक्ति में लोकोत्तरता भरने वाले तत्वों में ध्वनि का स्थान बहुत ही 
उच्च है। जेसे, नीचे के छल्द्‌ में देखिए, ध्वनि के कारण साधारण 
अभिव्यक्ति किस प्रकार लोकोत्तर हो गई है :-- 


“जीवन-निशीथ का अन्धकार | 
भग रहा ज्षितिज के अंचल में मुख आवृत कर तुमको निहार | 
( कामायनी ) 


मनु को इड़ा से इतना ही कहना हे कि तुम्हारे दर्शन से मेरे जीवन 
का अज्ञान दूर हो रहा है। इसको कवि संलक्ष्यक्रमव्य॑ग्य-ध्वनि द्वारा 
लोकोत्तर अभिव्यक्ति का रूप देकर कहता है कि तुमको देखकर मेरे जीवन 
रूपी रात्रि का अन्धकार अपना सुख ढककर ( मारे त्ञोम के ) मेरे जीवन 
क्षितिज के अंचल से भाग रहा है। 


२. (क) 80706 #8॥६ ४8 60%626/84 [07 #86४ #६॥0० 9९४४७ 6%ं. 200060/८० 04" 
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२ सरब ढके साहत नहीं, उघरे होत कुबेस | 
अरध ढके छुवि देत अति, कवि आखर, कुच, केस | 
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ध्वनि काव्य में जीवन के ऐसे सुझाव भरे रहते हैं जो पाठक को 
चिरन्तनता की ओर प्रेरित करते हैं। कामायनी ध्वनि काव्य है। उस में 
जीवन के ऐसे अनेकों सुझाव मरे हैं जो सहदय को शाश्वतता की और 
उन्मुख करते हैं। जेसे, मनुष्य को आनन्द, श्रद्धा तत्त्व के अपनाने से 
ही मिल सकता है, केवल बुद्धि तत्त्व के अपनाने से नहीं। आस्तिक 
भाव जगने से शान्ति मिल सकती है केवल बुद्धिवादी बनने से नहीं। 
कोरा बुद्धिवाद मनुष्य को विप्लव, संबर्ष, अशान्ति तथा दुख की ओर ले 
जाता है; आत्मव्राद उसे सामंजस्य, एकता, प्रेम, शान्ति, आनन्द की ओर 
उन्मुख करता है आई। जिस काव्य में जितनी अधिक सूचकता 
की शक्ति होगी उसमें उतनी ही अधिक नवनवोन्मेषशालीनता रहेगी। 
जो कृति जितनी अधिक नवनवोान्मेषशाली होगी वह उतने ही अधिक 
देशों तथा युगों के लिए प्रभावशाली सिद्ध होगी। हिन्दी के आधुनिक 
काव्यों में कामायनी में सबसे अधिक सूचकता की शक्ति भरी है; इसलिए 
उसमें अधिक से अधिक युगों तथा देशों में समाद्रित होने की संभावना 
घततमान है। रसध्वनि काव्य का उद्देश्य पाठक या श्रोता के ऐसे भावों 
को उद्बुद्ध करना हैं जो उसमें पारिवारिक, नागरिक, सामाजिक तथा 
विश्वात्मक सस्बन्धों के ओचित्यपूणं निर्वाह की प्रद्मत्ति उत्पन्न कर सकें; 
जिनमें मग्न होकर वह अपनी प्रथक सत्ता को भूलकर संसार के इन्द्ात्मक 
भावों की अनुभूति स्वाथेमुक्त रूप में कर सके। रसघ्वनि काव्य में 
साधारणीकरण का विशद्‌ तत्त्व सर्वाधिक मात्रा में वर्तमान रहता है। 
यह तत्त्व ध्वनि काव्य को देश-काल की सीमा से ऊपर उठा देता है। 
शकुन्तला नाटक रसथ्वनि काव्य है। उसमें साधारणीकरण का तत्त्व 
भी अधिकाधिक मात्रा में वर्तमान है; इसलिए वह जर्मनी, ईंगलैणड, 
भारतवर्ष आदि सभी देशों के सहृदयों द्वारा बहुत दिनों से समाद्वित हो 
रहा है। सभी समय देशों के सहृदयों में स्वस्थ सौन्दर्य के आस्वादन की 
शक्ति वर्तमान रहती है; अतः जिस काव्य में जहाँ कहीं ऐसा सौन्दर्य उपलब्ध 
होगा उसका आस्वादन सभी देश एवं सभी काल के सहृदय लोग करेंगे। 
ध्वनि काव्य स्वस्थ सौन्दय से युक्त रहता है क्योंकि उसमें अभिव्यक्ति को 
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व्यवस्थित रूप प्राप्त रहता है । ध्वनि काव्य में ध्वनि, आत्मा रूप में 
प्रतिष्ठित रहती है, शब्दा्थ शरीर रूप में रहते हैं। गुण, अलंकार, 
रीति, बृत्ति आदि काव्य के अन्य तत्त्व तथा अंग अपने उचित स्थान पर 
उचित मात्रा में अन्य अवयवों के समान रहते हैं। ध्वन्यालोककार 
ने स्पष्ट रूप में यह बतला दिया है कि सच्चा कवि ऐसी कविता के रचने 
में अपना समय नष्ट नहीं करता जिसका रस से सम्बन्ध न हो * | आनन्‍्द- 
बंधन के शब्दों में महाकवि का मुख्य कतेव्य है कि वह रस को काव्य का 
मुख्य प्रयाजन बनाकर उसकी निष्पत्ति के लिए शब्दों एवं अर्थों का 
उपनिबन्धन करे*। आगे चलकर उन्होंने स्पष्ट शब्दों में यह कह 
दिया है कि रस, काव्य और नाटक दोनों का प्राण है? । तात्पये यह 
कि ध्वनि काव्य में रस, प्राण रूप में रहता है; रीति, रसादि की उपकारक 
या सहायक रूप में रहती है। वह प्रयत्न प्रसूत नहीं होती वरन्‌ बल- 
शाली भावनाओं की स्वाभाविक अभिव्यक्ति का साधन बनकर आती 
है। ध्वनि अधिकांश मात्रा में अलंकारों के माध्यम से प्रकाशित होती 
है। ध्वनि काव्य में अलंकार सदा रस या भाव के आश्रित होकर 
आते हैं। वे प्रयत्न प्रसूत नहीं होते, अयल्लविहित रहते हें। ध्वन्या- 
ल्लोककार की दृष्टि में अलंकार-काव्य में सदा साधन का ही स्थान प्राप्त 


१ एतच्च चित्र कवीनां विश्ंंखलगिरां रसादितात्पर्यमनपेक्मैव काव्यप्रवृत्ति- 
दर्शनादस्मामि: परिकल्पितम्‌ | इदानींतनानां तु न्‍्याय्ये काव्यनवव्यवस्थापने--- 
एव न शोभते | ( ध्वन्यालोक प्ृू० २२ ) 


२ अयमेव हि महाकवेमुख्यों व्यापारों यद्रसादीनेव मुख्यतया काव्यार्थीकृत्य 
तदव्यक्त्यनुगुणलेन शब्दानामर्थानां चोपनिबन्धनम्‌ | ( वही ) 


३ रसादयों हि दयोरपि तयोः काव्यनास्ययो: जीवितभूताः |« (€ वही ) 
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क्र सकते हैं, साध्य का नहीं! । भारतीय साहित्य-शाखत्र की अलंकार- 
कल्पना के भीतर प्रायः सभी प्रकार की काव्यात्मक कश्पनाओं का समा- 
वेश हो जाता है; गुण एवं रीति-धारणा के भीतर साहित्योकर्ष की विशेष- 
ताओं तथा शैलियों का उलंख दिखाई पड़ता है । इस प्रकार ध्वनि- 
काव्य के मीतर प्रायः सभी प्रकार की काव्यात्मक कस्पनाओं, रूप- 
सम्पदायों एवं साहित्योकर्ष की सभी मुख्य विशेषताओं एवं शेलियों 
का समावेश हो जाता है । 


_ ध्वनि काव्य का सत्य, भौतिक तथ्यों, वैज्ञानिक सूचनाओं या देनिक 
जीवन की सामान्य अनुभूतियों से सम्बन्ध नहीं रखता; उसका सत्य 
स्वयंप्रकाश ज्ञान ( रापा।णा ) या जीवन की किसी मार्मिक अनुभूति 
के दर्शन से सम्बन्ध रखता है। ध्वनि काव्य सें जो 'तथ्य गूढ़ रहता 
है वह साधारण देनिक जीवन का नहीं होता; वह सामान्य भौतिक जगत्‌ 
से सम्बन्ध नहीं रखता; वह यांत्रिक ढंग का नहीं होता; वरन्‌ वह बहुत 
ही नवीन, सूक्ष्म, अलौकिक एवं मार्मिक कोटि का होता द्वै। क्योंकि 
ध्वनिकाव्यकार या तो किसी सूक्ष्म बलशाली भावना के प्रवेग के कारण 
ध्वनिकाव्य की रचना करता है, अथवा जीवन के किसी दार्शनिक रहस्य 
की मार्मिक अनुभूति के कारण । इसीलिए कभी-कभी ध्वनि काव्य कवि 
की बलशाली भावनाओं के प्रवाह की स्वाभाविक अभिव्यक्ति कहा जाता 
है। ध्वनि काव्य लिखते समय बलशाली भावनाओं के प्रवेग के साथ ही 
कर्ता के मस्तिष्क में कल्पना का काय आरम्भ हो जाता है। कल्पना 

के इस कार्य में उसकी तीन शक्तियाँ काम करती हुई दिखाई पड़ती हैं :-- 


१ रसाक्षिपततया यस्य बन्ध: शक्यक्रियो मवेत्‌ | 
अपृयग्यलनिर्व॑त्य: सोडलंकारो ध्यनो मत: | ध्वन्यालोक 
रसभावादितात्परयमाशित्य विनिवेशनम 
अलेंकृतीनां सर्वांसामल॑कारत्व साधनम्‌ | ( वही ) 
ततो ( रस ) प्रकाशिनों वाच्यविशेषा एवं रूपकादयोउलंकारा: | 


( वही » 
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१--तलस्पर्शिनी २--व्याख्या करनेवाली ३--संश्लेषण करनेवाली | 
कल्पना की तलस्पर्शिनी शक्ति के सक्रिय होने पर कवि किसी वस्तु, दृश्य, 
व्यक्ति, परिस्थिति, घटना के बाह्य आवरण को भेदकर उसके अन्त्जंगत 
में प्रवेश करता है तथा उसके सारभूत महत्त्वपूण अंश को अहण कर 
आनन्द से विह्नल हो जाता है; वस्तु, परिस्थिति, घटना या दृश्य के सत्य 
या संदेश को प्राप्त कर अलौकिक आनन्द में मग्न हो जाता है; कल्पना 
की इसी शक्ति के सक्रिय होने पर कवि स्वयंप्रकाश ज्ञान (7५[707) 
की प्राप्ति में समथ होता है । 


कल्पना की दूसरी शक्ति से कबि संसार की वस्तुओं, परिस्थितियों 
टश्यों को मानव जीवन के सम्बन्ध रूप में देखता है, जीवन के लिए 
उनके अभिप्राय को समझता हैं, उनकी उपयोगिता की व्याख्या करता 
है। कल्पना की तीसरी शक्ति से कर्ता अपने मन में स्थित सौन्दय- 
धारणा के अनुसार अपनी कलाकृति के असम्बद्ध तत्त्वों एवं दत्तों को 
संशिष्ट रूप में सुसम्बद्ध करता है। कलाकृति के प्रयोजन की दृष्टि से 
अनावश्यक एवं अनुपयोगी प्रतीत होने वाले तत्थों को छोड़ देता है; 
आवश्यक एवं उपयोगी तत्त्वों को समानुपातिक एवं संगतिपूर्ण ढंग से 
व्यवस्थित रूप देकर अपने में पूरा एक सुसंश्लिष्ट कृति की रचना में 
समर्थ होता है। अब प्रश्न यह उठता हैं कवि की कल्पना कब ऐसा 
काय करने में समथ होती है। कवि की कल्पना निरपेत्ष या निराधार 
रूप में ऐसी शक्तियों से आपूरित नहीं हो सकती और न ऐसी कल्पना 
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इलहाम के रूप में कवि के मस्तिष्क में पेदा होती है। कल्पना में उप- 
यु क्त तीनों प्रकार की शक्तियों को लाने के लिए कवि का जगत, जीवन 
एवं प्रकृति का निरीक्षण, अध्ययन एवं श्रावण बहुत विस्तृत होना चाहिए | 
उसके सस्तिष्क में जगत, जीवन एवं प्रकृति के विविध क्षेत्रों के नाना प्रकार 
के दृश्यों, रूपों, भावों, विचारों, धारणाओं की अपार राशि संचित रहनी 
चाहिए। जीवन के विस्तृत अनुभव, सूक्ष्म एवं विशद्‌ निरीक्षण, 
अध्ययन, चिन्तन तथा अनुशीलन के आधार पर उसे जीवन सम्बन्धी 
अपना एक दर्शन बना लेना चाहिए | तात्पय यह कि कवि का व्यक्तित्व 
'बहुत विशद्‌ हवाना चाहिए और जीवन के किसी महान सत्य की उसे 
मार्मिक अनुभूति होनी चाहिए। जब कवि का व्यक्तित्व उपयुक्त सभी 
'तत्वों से निर्मित रहेगा तभी उसकी कल्पना में उक्त तीनों शक्तियाँ आ 
सकती हैं और तभी वह ऐसी कलाकृति की रचना में सफल हो सकता है 
४कि जिसमें इतनी अधिक सूचकता की शक्ति रहेंगी कि वह सभी देशों तथा 
'सभी कालों के लिए जीवन के उत्क्ेपूर्ण निर्माण का सन्देश दे सकती है | 
ध्वनि काव्य में उपदेश और आनन्द का ही नहीं वरन काव्य के 
अन्य प्रयोजनों का भी समन्वय रहता है। ध्वनि काव्य में प्रयोजन 
सदा प्रच्छन्न रहता हैे। उपदेश सदा कान्तासम्मित ढंग से रहता. 
है। कविता का सबसे पहला प्रयोजन है वास्तविक भावों ( ४७॥७॥॥७ 
66|!९ ) को प्रेषणीय बनाना। ध्वनि काव्य में कवि की अनुभूति 
ज्ैयक्तिक होती है; इसलिए काव्यान्तर्गतप्रतिष्ठित भावना वास्तविक 
'होती है। कवि कलात्मक रूप में उसे अभिव्यक्त कर रसमयी 
बना देता है; फलत: बह प्रेबणीय हो जाती है। गद्यकाव्य ( [2056 ) 
का प्रयोजन कथन या तथ्यनिरूपण हे किन्तु पद्म काव्य ( [0७7५ ) 
का प्रयोजन किसी भाव, विचार या सत्य को ध्वनित ( 58865 ) 
करना होता है' । ध्वनि काव्य, पद्मयकाव्य ( [?0७(॥५ ) के इस प्रयोजन 
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को सबसे अधिक सफलता से पूर्ण करता है। पं०राज जगन्नाथ की दृष्टि में. 
कविता का प्रयोजन रमणीय अर्थ का प्रतिपादन करना है! । ध्वनि काव्य 
में व्यंग्याथे की उपमा ललनालावण्य से दी गई है। जिस प्रकार किसी 
सुन्दर ललना का लावणय उसके सभी अंगों अवययें की अपेक्षा सबसे: 
अधिक रमणीय, चमत्कारक एवं आकषक होता है तद्गबत्‌ ध्वनि काव्य का 
व्यंग्यार्थ उसके अन्य अथथों (अभिधेयाथ-लक्ष्याथ ) अवयवों ( अलंकार, 
गुण रीति आदि ) को अपेक्षा सबसे अधिक रमणीय, चमत्कारकः 
एवं आकर्षक होता है । ध्वनि काव्य व्यंग्याथ के अभाव में अस्तित्व 
हीन हो जाता है अत: ध्वनि काव्य को अरितित्व में लाने के लिए 
सबसे पहला प्रयेोजन--व्यंग्याय की अभिव्यक्ति में सफलता प्राप्त 
करना है। साहित्यदपंणुकार की दृष्ट्रि में काव्य का मुख्य प्रयेजन रस 
निष्पत्ति करना है। ध्वनि काव्य में ध्वनि तत्त्व उसकी आत्मा है 
ओर ध्वनित होने वाला तत्त्व रस या भाव है। रस या भाव 
ध (रे न ९ एः ७७ 
का संस्पश जिस व्यंग्याथ पूर्ण अभिव्यक्ति में रहेगा वही काव्य की 
श्रणी में स्थान पा सकेगी। ध्वनि, रस-गर्सित होने से ही काव्य की 
आत्मा होने का अधिकार प्राप्त कर सकती है। नाटकों में रस का तच्व 
भरतादि के द्वारा मान लिया गया था, पर श्रव्य कार्यों अथवा उनके 
किसी स्फुट छन्द या पद्य में रस की सत्ता स्वीकृत नहीं हुई थी। श्रव्य 
काव्य अथवा उसके किसी एक फुटकल छन्द में रस की सत्ता का सिद्ध 
करने के लिए ही ध्वनि-सम्प्रदाय की उत्पत्ति हुई। इस प्रकार ध्वनि 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तानुसार ध्वनि काव्य का सुख्य प्रयोजन भाव या 
रस की व्यंजना करना है, यहदूसरी,बात है कि ध्वनिवादियों द्वारा रस 
या भाव का ध्वनि या व्यंजना फक्रिया द्वारा प्रषणीय बनाने की बात 
सिद्ध की गई। किल्तु इससे ध्वनि काव्य के मुख्य प्रयोजन ( रस 
निष्पत्ति में काई अच्तर नहीं पड़ता। ध्वनि-मत रस-निष्पत्ति या रस- 
प्रतीति के प्रयोजन पर इतना अधिक बल देता है कि इस प्रयोजनपूर्ति में 
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'कूम सफल या अशक्त रचना का क्रमशः गुणीभूत व्यंग्य तथा चित्र- 
काव्य की अंणी में रखकर उन्हें मध्यम तथा अधम काव्य की संज्ञा 
देता है। ध्वनि-काव्य का प्रयोजन रसप्रतीति मान लेने पर काव्य 
या कला का तात्कालिक प्रयाजन सद्य:परनिद्वति या अलौकिकानल्द 
अथवा सत्वाद्रेक उसके अन्तर्गत परिणाम रूप में अपने आप आ जाता 
है। काव्य का सबसे महत्त्वपूर्ण प्रयाजन शिवेतर तत्त्वों से मनुष्य की 
रक्ता करना है। रस-दशा प्राप्त करने पर पाठक का हृदय अशिवत्व से 
'शिवत्व, अनुचित से उचित, तमोगुण तथा रजेागुण से सतोगुण की 
भूमि में प्रविष्ट करता है, उसके संकुचित भावों का उदात्तीकरण होता है, 
उसके मनोविकारों का परिष्कार होता है, उसमें पारिवारिक, नागरिक, 
सामाजिक तथा विश्वात्मक सम्बन्धों के औचित्यपूर्ण निर्वाह की प्रवृत्ति 
ज॒ ती है: उसका हृदय वेयक्तिक स्वार्थों की संकुचित सीमा से ऊपर 
उठकर लेकसामान्य भावभूमि में विचरण करने लगता है, उसके मन 
में करणीय के प्रति रुचि तथा अकरणीय के प्रति अरुचि उत्पन्न हो 
जाती है। शिव या शिवेतर कार्यों की जानकारी मात्र से ही हम उन्हें 
'करने या न करने के ल्लिए तैयार नहीं होते; वरन्‌ जब उन कार्यों के 
स्वरूप या परिणाम की ऐसी बात हमारी भावना में आती है कि जिससे 
हमारे हृदय में प्रसन्नता, करुणा, उत्साह, क्रोध, भय आदि का वेग 
उत्पन्न हो तब हम उस शिव या शिवेतर कार्य के करने था न करने 
के लिए तत्पर होते हैं। किसी भी कर्म की ओर प्रव्वत्त करने के लिए 
मन में तत्सम्बन्धी भाव का वेग आना आवश्यक है। ध्वनि काव्य 
अपनी रस-निष्पत्ति की प्रक्रिपा से उचित या शिव कार्य की ओर ही 
हमारे मन के भावावेग को उत्पन्न फरता है। यहाँ प्रश्न यह उठता है कि 
भावाभास तथा र॒साभास से शिव काय की ओर केसे प्रन्नत्ति होगी ? रस 
का सिद्धान्त (पहले नाटक से निकाला गया वहाँ भावाभास, रसाभास 
आदि की परिणाम सहित याजना इस उद्दश्य से की जाती थी कि उसके 
दुष्परिणाम के जानकर असप्‌ से अरूचि उत्पन्न हो! तथा साथ ही उसकी 
तुलना में भावों एवं रसों की परिणाम सहित याजना देख कर सत्‌ के 
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सरे? काव्य शासत्र की रूढ़ियों के पालनाथ नाटक 
अथवा महाकाव्य में भावाभास अथवा रसाभास की याजना आवश्यक 
है। जाती थी। जैसे, महाकाव्य में नायक के उपदेशक रूप में आना 
चाहिए। इस रूढ़ि के पालनाथ केशव ने राम से कौशल्या के भी 
उपदेश दिलवाया। ऐसे स्थलों पर भावाभास के रूढ़ि का पालन-मात्र 
सममता चाहिए | फिर भी इस प्रकार के भावाभासों से व्यवहारंविदता 
नामक काव्य-प्रयाजन ते सिद्ध ही होता हैं। रसाभास की परिणाम 
सहित याजना प्रतिनायक या तत्सम्बन्धी पात्रों के कार्यों, वृत्तियों आदि 
के वर्णशान से होती थी । काब्यों के भीतर इनकी याजना के दे ही मुख्य 
उद्देश्य जान पड़ते हैं। एक तो यथाथ की प्रतिष्ठा; दूसरे, जीवन के असत्‌ 
पत्त का परिणाम सहित चित्रण कर सत्पक्त का प्रकषं सिद्ध करना तथा 
असत्‌ के प्रति घृणा उत्पन्न करना । _थध्व॒नि सम्प्रदाय ने भावाभास तथा 
रसाभास के रस सिद्धाम्त से ग्रहण किया। अतः इन्हें रस सम्प्रदाय 
के सिद्धान्त की दृष्टि से देखना चाहिए। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
भावासास तथा रसाभास को प्रबन्ध काव्य के सन्‍्दस में देखने से वयवहार- 
विदता तथा शिवेतररच्ता नामक काव्य प्रयोजन अवश्य ही सिद्ध होंगे। 
आचाय मस्मट की दृष्टि में काव्य का एक महत्त्वपूर्ण प्रयाजन पाठक के 
'उयवहारविद बनाना है। दूसरे शब्दों में उसे सभ्य एव' सुसंस्कृत 
बनाना है । कोई मनुष्य सभ्य तथा सुसंग्कृत तभी कहा जायगा जब 
वह अपने परिजन, पुरजन, सम्बन्धी, पड़ोसी, देशवासी 'किम्बहुना 
प्राणिमात्र के साथ सामंजस्य स्थापित करते हुए जगत के साथ तादात्म्य 
का अनुभव कर सके; अशेष सह्टि के साथ अपने रागात्मक सम्बन्ध की 
रक्षा करने में समथ हे। सके। अब प्रश्न यह है कि क्या ध्वनि काव्य 
पाठक का ऐसी सभ्यता एव' संस्कृति का व्यवहार सिखा सकता हें ९ 
इसके उत्तर में यह कहा जा सकता है कि ध्वनि काव्य में व्यंजना-प्रक्रिया 
द्वारा रस-परिपाक होता है; ओर पाठक के हृदय में रसनिष्पत्ति होने पे 
ही वह सभ्यता एवं संस्क्ृतिगत कार्यों की ओर उन्मुख हो सकता हे। 
' रसनिष्पत्ति ओऔचित्य रच्ता की स्थिति में ही संभव है; अनोचित्य 
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के अतिरिक्त रसभज्ञ का कोई दूसरा कारण नहीं। और सम्यता तथा 
संस्कृति सम्बन्धी सभी प्रकार के व्यवहार ओचित्य के भीतर समाहित 
हो जाते हैं। इस प्रकार ध्वनि काव्य “व्यवहार विदा! नामक काव्य- 
प्रयोजन की पूर्ति में भी सफल दिखाई पड़तां है। आर्नोल्ड के मत से 
काव्य का प्रयोजन जीवन की व्याख्या या आलोचना करना है। ध्वत्ति- 
काव्यकार अपने स्वयंप्रकाश ज्ञान ( 0५॥70॥ ) द्वारा व्यंजनाध्मक, 
ढंग से अपने काव्य में सूत्रात्मक पद्धति से जीवन की व्याख्या या आलो- 
चना उपस्थित करता है। उसकी एक एक पंक्ति से इतने अधिक विचार 
या भाव सूचित ( 57886७६ ) होते हैँ कि उसकी व्याख्या के लिए 
कई प्रष्ठ रेंगने पड़ते हैं। ध्वनिकाव्यकार सदा जीवन की नयी सूझ, 
नयी दृष्टि, नव्य दशन, नये ढंग से कहता है। ध्वनिकाव्य लिखनेवाला 
कवि अपने नये संदेश या नये सुकाव अथवा नव्य जीवन दृष्टि के विषय 
में इतने अधिक विचार या भाव रखता है कि उन सबको व्यक्त करने में 
उसकी वाणी असम हो जाती है इसलिए “वह व्यंजना ( 508265707 ) 
का सहारा लेता है । पर वह व्यंजना-पद्धति द्वारा अपने ढंग से जीवन 
की आलोचना ही करता है । कविता का भव्यतम प्रयोजन पाठक के हृदय 
को मानवता की उस विशद्‌ तथा उच्च भूमि में पहुँचाना है जहाँ पहुँच 
कर वह जाति, धर्म, देश आदि की सीमाओं से ऊपर उठकर मानव मात्र 
के सुख, ढुःख, आनन्दु-छेश, विजय, हार का स्वाथंमुक्त रूप में अनुभव 
करता हुआ अपने हृदय को विश्व-हृद्य बना देता हैं। विभिन्न रसों के, 
स्थायी भावों रति, उत्साह, क्रोध, शोक, करुणा, जुग॒ुप्सा आदि का 
सम्बन्ध मानवमात्र से है। अत: जो भी कविता इन रसों या भावों से 
युक्त रहेगी वह अवश्य ही सहृदय पाठक को रुपश करेगी चाहे वह किसी 
देश या जाति का हो; यदि वह कविता की भाषा से सुपरिचित है तो । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि रसध्वनि काव्य विभिन्न रसों या भावों 
पे संप्रक्त होने के कारण कविता के उक्त प्रयोजन की पूर्ति, सफल ढंग से 
करता हरे । ध्वनि काव्य सूचकता की शक्ति से आपूरा होने के कारण, 
अपने शब्दों में नवनवोन्मेषबशाली अथ शक्ति रखने के कारण किसो, 


ध्वनि सम्प्रदाय इ०ऐ 


विशिष्ट देश, युग, जाति की कृति होते हुए भी वसुधा मात्र के लिए सम्री 
थञुुगों में उत्कषपू्ण जीवन-निर्माण का सन्देश देता रहता है। 
प्रकार ध्वनिकाव्य के प्रयाजनों के भीतर काव्य के अन्य प्रयेजनों--- 
दुखातों, श्रमातों आदि को सन्‍्तोष देना, पाठकों को धमं, अर्थ, काम 
तथा मोक्ष की प्राप्ति कराना आदि का समाहार दिखाई पड़ता है । 


ध्वनिकाव्य में कवि की अनुभूति वैयक्तिक ( 877]०0076 ) 
होती है; उसका अनुभूत सत्य या जीवन-दर्शन भी वैयक्तिक कोटि का 
दोता है; उसके प्रतीक, कल्पना, टृश्यविधान आदि भी निद्धी ढंग के होते 
हैं; इसलिए ध्वनिकाव्य में विचार, भाव, भाषा आदि अनेक दृष्टियों से 
कवि का व्यक्तित्व बहुत उभरा हुआ दिखाई पड़ता दै। वैयक्तिकता 
कल्पना की विराटता, भ्रव्यता, सूचकता, बलशाली भावत्ना, प्ररणा, 
विचारों की सवनता,शब्दों तथा अर्थों में ठयंजनात्मकता आदि के कारण 
ध्वनिकाव्य प्रगीत काव्य की प्रव्नत्ति के अधिक निकट तथा अनुकूल 
दिखाई पढ़ता है। दूसरे शब्दों में इले हम यों कह सकते हैं कि प्रगीत॒ 
काव्य में अन्य काव्यों को अपेत्ताकृत ध्वनि काव्य की विशेषतायें अधिक 
मात्रा में मिलती हैं । 


काव्यकला की उच्चतम कप्तौटी भाषा में व्यंजना शक्ति को अधिका- 
धिक प्रभावशाली, स्पष्ट, सूच्म, बहुव्यापिनी एवं रमणीय बनाने में है । 
5वनि_ काड्य इस कसौटी पर सबसे खरा उतरता हैः | ध्वनि काव्यकार 
रूढ़ अथ रखनेवाले सामान्य शब्दों को अपने अन्‍्तर्जञानोपलब्ध अर्थ 
से अभिनवता से संपृक्त कर देता हे और पुराने शब्द कवि की अभिनव 
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वाणी का स्पर्श पाकर एंक नया व्यक्तित्व धारण कर लेते हैं, वे ऐसे सूक्ष्म 
अर्थों से भर जाते हैं जो किसी शब्दकोष में नहीं मिल सकते, उनमें 
दूरव्यापी बहुल अर्थ की शक्ति आ जाती है। यह अभिनवता जितनी 
ही अधिक बहुव्यापिनी होती है उतनी ही अधिक दूराघिरूदृ व्यंजना 
शब्दों में आती है। इस विशेषता से युक्त होने पर भाषा के मूल 
अवयव--संज्ञा, क्रिया, विशेषण आदि सूचनात्मक, भावात्मक एवं 
अन्‍्तर्ज्ञनोपलब्ध अथ से युक्त हो जाते हैं, किन्तु इनमें साध्य या प्रधान 
अथ कवि का अन्तर्ज्ञानोपलब्ध अर्थ ही होता है। जिस काव्य में कवि 
का अन्तज्ञानोपलब्ध अथ जितना अधिक भरा होगा वह ध्वनि-सिद्धान्त 
को दृष्टि से उतनाही अधिक कलात्मक साना जायगा। असनोवैज्ञानिक, 
दृष्टि से काव्य में अन्तर्ज्ञनोपलब्ध अर्थ अधिकांश मात्रा में कल्पना के 
माध्यम से ही आता है। ध्वनिकराव्यकार कल्पनाशील हुए बिना 
ध्वनिकाव्य लिख हो नहीं सकता । _कुल्पना की अधिकता होने के कारण 
ही ध्वनिकाव्य अधिक चित्रात्मक हो जाता है; उसे अन्य काव्यों की 
अपेत्ता मूते आधार अधिक प्राप्त हो जाता है। | 

' धवनि-तर्व. के काव्य की आंत्मा कहने का अथे है रस के काव्य 
का आत्मतत्त्व घोषित करना; काव्य में जीवन पक्त को महत्त्वपूर्ण 
सममभना, काव्य के अन्य तत्वों एवं अवयवों की समानुपातिक एवं 
संगतिपूर्ण व्यवस्था । “काव्यस्यात्मा ध्वनि:” का अथ है काव्य में सब 
कुछ विवरण द्वारा नहीं कहा गया है; कुछ गूढ़ भी रखा गया है; कुछ 
पाठकों की कल्पना पर भी छोड़ा गया है। ज्बनि के काव्य की आत्मा 
कहने का अभिप्राय है--सूचकता, गूढ़ता या दुराव में किसी कला का 
मर्म निहित है। काव्य में जब कुछ अथ या भाव अथवा वस्तु दबा 
कर, छिपा कर सूचकता या व्यंजना के रूप में रखी जाती है तब उसे सुनकर 
उसके प्रति अधिकाअधिक जानने के लिए जिज्ञासा उत्पन्न होती है, 
उसमें हमारी रुचि केन्द्रित हो जाती है; वह काव्य अधिक आकर्षक 
प्रतीत होने लगता है। काव्य-सौन्दयं का केन्द्र ध्वनि कहने का 
अथे, रुचि या र्मणीयता के काव्य में महत्तम स्थान देना है। 
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चस्तुतः जो कॉव्य हमें रुचिकर प्रतीत नहीं होंगा, जो हमारी द्वत्तियों के 
रमा नहीं सकेगा, उससे पाठक तादात्म्य केसे स्थापित कर सकेगा उससे 
रसानुभूति केसे प्राप्त होगी । 

ध्वनि का काव्य की आत्मा कहने का तात्पय है काव्य में अन्‍्तज्ञा- 
नेापलव्ध अथ के सबसे मूल्यवान मानना। ' अन्‍्तज्ञनिपलब्ध अथ 
का काव्य की आत्मा कहने का अथ है काव्य को आत्मा की संकल्पात्मक 
अनुभूति मानना जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या' विज्ञान से 
नहीं है। ध्वनि काव्य में ध्वनित होने वाला कवि का अन्‍्तज्ञानिपलब्ध 
व्यथ जीव॑न के किसी महान सत्य, दाशंनिक संदेश, मार्मिक तंथ्य की 
अनुभूति से उत्पन्न देता है। कवि जीवन के इस श्रेय तत्त्व को: रस ध्वनि 
को प्रक्रिया द्वारा प्रेय रूप देता हैं । इस प्रकार ध्वनि को काव्य में सबभेष्ठ 
तत्त्व मानने का अथ हुआ चारु सम्बन्ध द्वारा संश्लिंष्ट रूप में प्रतिष्ठित 
जीवन के श्रेये और प्रेय तत्व का सर्वेश्रेष्ठ मानना । ध्वनि की काव्य 
का स्व समझने का अर्थ है काव्य के आत्मा की अजुभूतियों के अभिनव 
रहस्य खोलने का कलात्म्रक प्रयत्न कहना। .पांठक की दृष्टि से इसका 
अथ हुआ कि काव्य जीवन की सूक्ष्म अनुभूति, मारमिक सत्य, दार्शनिक 
संदेश, अमिनव साथ कता, श्रेय एवं प्रय रूप की संश्लिष्ट अनुभूति तथा 
आस्वादन के लिए पढ़ा जाता है । ,यहाँ पाठकों को स्मरण रखने की 
जात यह है कि काव्य की आत्मा काव्यात्मक ध्वनि ही हो सकती 
“किसी भी प्रकार का व्यंग्याथं नहीं। अत: काव्य की आत्मा ध्वनि 
कहने में ध्वनि शब्द से मेरा अभिप्राय काव्यात्मक ध्वनि से ही है जे 
कऋाव्य में प्रधान स्थान प्राप्त करके बसती 


ध्वनि के प्रुर्य भेद तथा उनके वर्गीकरण का आधार 


ध्वनि के स्वरूप को सममने के लिए ध्वनि के मुख्य भेदों का परिचय 
आवश्यक है। व्यंग्याथ तथा व्यंजनाशक्ति का वर्गीकरण दो सुरूय 
आ्याधारों पर दिखाई पड़ता है 
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१--्यंग्य की प्रकृति के आधार पर। २--व्य॑ंग्याथ* के साथरू ढ 
अथ के सम्बन्ध-आधार पर। प्रथम आधार के अनुसार ध्वनिक्रे 
चार भेद किये गये हैं--रस ध्वनि, भाव ध्वनि, अलंकार ध्वनि, तथा 
वस्तु ध्वनि। दूसरे आधार के अनुसार इसके दे। मुख्य भेद हैं :-.. 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि तथा अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि | प्रथम 
के मूल में उपादान लक्षणा तथा ह्वितीय के मूल में लक्षण लक्षणा 
काम करती है । इसलिए इन दोनों के लक्षणामूलक ( अविवक्षित 
वाज्य ) ध्वनि भी कहते हें। लक्षणा मूल में रहने के कारण ही ये 
दोनों ध्वनियाँ व्यंग्वाथ के साथ रूढ़ अथ के सम्बन्ध-आधार पर 
आश्रित हैं । 


ध्वनि वर्गीकरण का गैण आधार ध्वन्याथ के साधनों में दिखाई 
पड़ता है । आवश्यकतानुसार एक अक्षर से लेकर पूरी कृति ध्वन्याथ- 
साधन का काये करती हुई दिखाई पड़ती है। ध्वन्यार्थ-साधनों के 
भीतर सुव्बिशेष, फ्तिडझःविशेष, वचन विशेष, लिडविशेष, वर्णविशेष, पद- 
विशेष, ध्वनि विशेष 'काकु। सम्बन्ध विशेष, कारक शक्ति विशेष, क्ृतविशेष, 
तद्धित विशेष, समास विशेष, शब्दनिपात, क्रिया विशेष, काल विशेष, 
उपसर्ग विशेष वाक्य विशेष, रचना विशेष, प्रबन्ध विशेष आदि कौ 
गणना की गई हे । इन ध्यन्यार्थ-साधनों के आधार पर उपयुक्त दोनों 
आधारों के अनुसार की हुई ध्वनियों के भेदों, उपभेदों के इक्यावन 
भेद किये गये हैं। इनका विस्तृत वर्णन ध्वन्यालोक के तृतीय उद्योत 
में मिलता है। 


ध्वनि के प्रमुख भेद 


रस ध्वनि 


रस ध्वनि में पाठक के मन में ऐसे अनेकों भाव या विचार उत्पन्न 
होते हैं जिनसे वह इस प्रकार की सोन्द्र्यात्मक कल्पना पूर्ण रूप से अपने 
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मस्तिष्क में उपस्थित करने में समर्थ होता है कि जिससे वह अपने 
स्थायी भाव ( 35582 |/८॥४। 5026 ) को रस रूप में ध्यनित होता 
हुआ अनुभव करके पूर्णा आत्म विस्म्ृति दशा को प्राप्त हो जाता है। रस 
किसी भी दशा में शब्द विशेष या अर्थ विशेष से वाच्य या बोध्य नहां 
होता। वच्द ध्वनित या सूचित ही होता हैं। शब्द विशेष से सूचित 
होने पर काव्य सें स्वशब्दवाच्यत्व दोष आ जाता है। रसावयदों में 
स्थायी ओर संचारी व्यंग्य हो सकते हैं; विभाव एवं अनुभाव प्रायः 
वाच्य । कभी कभी विभाव तथा अनुभाव भी व्यंग्य हो सकते है; केवल 
संचारी का वर्णुत इतना सजीव किया जा सकता है कि रस के अन्य 
अवयव ध्वनि रूप में पाठक के मन में आ सकते हैं ओर रस रूप में 
परिणत हो सकते हैं, जेसे, लज्जञा स्ग में लज्जा का वर्णन इतना सजीव हुआ 
है कि रस के अन्य अवयव ध्वनित होकर सहूंदय में रस-दुशा उत्पन्न॑ कर 
देते हैं। इसी प्रकार केवल विभाव या अनुमाव का वर्णान भी कभी कभी 
इतना सजीव होता है कि उससे रस ध्वन्िति होने लगता है। रस ध्वनि 
को असंलक्ष्यक्रम ध्वनि भी कहते हैं। विशिष्ट शब्द और अथ की 
क्रमोपस्थिति जिस प्रकार वस्तु ध्वनि और अलंकार ध्वनि में दिखाई 
पड़ती है उस प्रकार रस ध्वनि या भाव ७्वनि में नहीं। इसी कारण 
वस्तु ध्वनि तथा अलंकार ध्वनि को संलक्ष्यक्रम व्यंग्य तथा रस एवं भाव 
ध्वनि को असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य कहते हैं। यहाँ स्मरण रखना चाहिए 
कि संलक्ष्यक्रम तथा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य दोनों अभमिंधामूलक ध्वन के 
भेद हैं क्योंकि इनकी प्रतीति अमिधामूलक ध्वनि ढ्वांरा होती है। अभिषा- 
सूला ध्वनि को विवक्षितअन्यपरवाच्य ध्वनि भी कहते हैं क्‍योंकि इसमें 
अभिषेय अथ की विवत्ता रहती हैं, अथोत वाच्यार्थ भी वांछनीय रहता 
है। वाच्याथ विवज्षित होने पर भी अन्यपरक अर्थात्‌ व्यंग्यनिष्ठ 
होता है। असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के विषय में मम्मट की यक्ति ध्यान 
देने योग्य है: * 
अत्र व्यंग्यप्रतीतेविभावादिप्रतीतिकारणकत्वात्क्मोड्वश्यमस्ति किन्लू- 
त्पलपत्रशतव्यतिभेदव्लाघवान्नसंलक्ष्यते। जेसे, सो कमल के फ्त्तों 
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को ऊपर नीचे रखकर छेदा जाय तो ऐसा प्रतीत होगा कि सुई ने सभी: 
को एक साथ ही छेदा है; यद्यपि पत्ते वास्तव में एक एक करके छिदते 
हें: परन्तु शीघ्रता के कारण प्रत्येक पत्ते के छिंदने की क्रिया का क्रम दृष्टि- 
गोचर नहीं होता । इसी प्रकार विभाव, अनुभातव आदि के ज्ञान के साथ 
इतनी शीघ्रता से रस की प्रतीति होती है कि व्यापारों के बीच क्रम होते 
हुए भी वह लक्ष्य नहीं होता। रस की प्रतीति इस कारण असंलक्ष्यक्रम 
ध्वनि के द्वारा मानी जाती है। असंलक्ष्यक्रम का अथ ही हे कि क्रम 
है परनन्‍त अच्छी तरह जानने में नहीं आता। रस रूप काये तथा 
विभावादि कारणों का पोर्वापय क्रम तो अवश्य है पर यह क्रम जाना नहीं 
जाता। अर्थात्‌ वाच्याथ ओर व्यंग्याथ का पोर्वापर्व सम्बन्ध ठीक 
प्रकार से ज्ञात नहीं होता। संलक्ष्यक्रम व्यंग्य में यह बात नहीं होती 
इर में वाच्याथ ओर व्यंग्याथ का पौवापयक्रम अच्छी तरह दिखाई पड़ता 
है ऊथ-त्‌ व/च्याथ के पीछे व्यंग्याथ का बोध होता है। 

असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य के मुख्य दो भेद हैं--रसध्वत्ति तथा भावध्वनि 
रसध्वनि के मुख्य ६ भेद माने गये हैं:--> गार, करुणा, भयानक, अद्भुत, 
वीर, रौद्र आदि। भावध्वनि के मुख्य ७ भेद है। भाव भावाभास, 
रसाभास, भावशान्ति, भावोदय, भावसन्धि तथा भावशबलता । रसध्वन्ि 
लथा भावध्वनि में मुख्य अन्तर यह हैं कि रसध्वनि की अनुभूति पाठक 
को रस-दशा तक पहुँचाती -है किन्तु भावध्वनि की अनुभूति पाठक 
को भावदशा तक ही रखती हैं। रसध्वनि की अनुभूति में सत्वोद्रक 
होता है, पाठक का आश्रय" के साथ पूर्णातादात्म्य होता है; भावों का' 
साधारणीकरण तथा आस्वादन पूर्ण रूप में होता है; किन्तु भावानुभूतिः 
में भाव का आस्वादन उद्वेंशजनक होता है, भाव ध्वनि की व्याप्ति रस 
ध्वनि की अपेज्ञाकत सीमित होती है। आश्रय के साथ पाठक का पूर्ण 
तादात्म्य नहीं हो पाता; भावाभास तथा रसाभास में अनोचित्य आदि 
तत्वों के रहने के कारण भावों का पूर्ण साधारणीकरण ,भी नहीं हो 
सकता । इन ध्वनियों की स्पष्टता के लिए प्रत्येक का एक एक उदाहरण 
नींचे देखिए:- ' 
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रसध्वनि:--दूलह श्री रघुनाथ बने दुलही सिय सुन्दर मन्दिर माहीं। : 
गावति गीत सबे मिल्लि सुन्दरि बेद जुआ जुरि बिप्र पढाहीं | 
राम को रूप निहारति जानकी कंकन के नग की परिछाहीं । 
याते सब सूधि भूलि गयीं कर टेकि रहीं पल टारति नाहीं |। 
उपयुक्त सबैये में राम आलम्बन, नग में राम का प्रतिबिम्ब उद्दीपन, 
सीता आश्रय, सीता का अपलक नेत्रों से देखना अनुभाव, उनका 
ओत्सुक्य, हष, जड़ता आदि संचारी हैं। इनसे संयोग खझंगार ध्वनित 
हो रहा है । 
विप्रलम्भ श'गार की ध्वनि नीचे के श्लोक में देखिए :-- 
के यूयं वद ? नाथ नाथ किमिदम्‌ ! दासोउस्मि ते लक्ष्मण 
को5हम्‌ वत्स ? स आय एवं भगवन्‌ , आय: स के १ राघव: । 
किम्‌ कुबंम्‌ विजने वने तत्‌ इतो १ देवीम्‌ समुद्दीक्ष्यते । 
का देवी ९? जनकाधिराजतनया, हाहा प्रिये जानकी ॥ 
( हनुमजन्नाटक ) 
उक्त श्लोक में सीता आलम्बन, राम आश्रय, सीता का वियाग 
उद्दीपन, राम का उन्‍माद अनुभाव, राम का हा हा करके राना संचारी 
भाव है। इनसे विप्रलम्भ आर गार ध्वनित हो रहा है । 
केवल अनुभाव, द्वारा रस-ध्वनि :-- 
तोरँ छत्रक दण्ड जिमि, तव-प्रताप बल नोथ | 
जे न करजँ प्रभु पद सपथ, पुनि न घरों धनु हाथ ॥ 


उक्त देहे में कही गई लक्ष्मण की बातें अनुभाव हैं। यहाँ वीर रस 
का एक अवयव उसे ध्वनित करने में समर्थ है। 

केवल उद्दीपन द्वारा रस-ध्वनि :-- 

'घन घमणड नम गरजत घोरा। प्रिया हीन डरपत-मन मेारा।। 


यहाँ नभ में घमएडघन का घेर गरजन उद्दीपन है; नायक राम के भय 
संताप, आदि अनुभाव हैं। उनका ओस्सुक्य, चिन्ता संचारी हैं। इनसे - 


३१२ समीक्षादशेन 


विप्रल्मम्भ ऋ'गार की ध्वनि हो रही है । 
अकेले आलस्बन का वर्णान रस के ध्वनित करने में किस प्रकार 
समथ होता है इसका उदाहरण देखिए:--.. 
हा-हा-कार हुआ क्रन्‍्दन मय 
कठिन कुलिश होते थे चूर। 
हुए दिगनत बधिर, भीषण रच, 
बार बार होता था क्रर। 
दिदाहों से धूम उठे, या | 
जलघर उठे तज्ितिज तट के ! 
सघन गगन में भीम प्रकम्पन, 
रूमका के चलते मटके। 


उक्त देनों छन्दों में भयानक रस के आलम्बन प्रलय के वर्णन द्वारा 
भयानक रस की व्यंजना कराई गई है । 


अकेले संचारी के वर्णन द्वारा रसध्वनि का उदाहरण लीजिए :-. 


नीरव निशीथ में लतिका सी, 
तुम कोन आ रही हे बढ़ंती । 
कोमल बाहें फेलाये सी, 
आलिज्ञन का जादू पढ़ती। 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
लेकर सुहागकण राग भरे | 
सिर नीचा कर हो गूँथ रही 
माला जिससे मधुधार ढरे। 
उपयुक्त दोनों छन्दों में श्रद्धा के हृदय में उत्पन्न लज्ञा नामक संचारी 
भाव के वणन द्वारा #गार रस की ध्वनि कराई गई है। अकेले आश्रय 
की अनुभूति का वर्णन भी रस को ध्वनित करने में समर्थ हो सकता है । 
कामायनी में श्रद्धा का आत्मसंगीत जिसमें, श्गार के आश्रय रूप में 
नायिका की अनुभूति चित्रित है, बहुत ही सुन्दर उदाहरण है :-- 
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चिर विषाद विल्लीन मन की, 
इस व्यथा के तिमिर वन की; 
में उषा सी ज्याति रेखा, 
कुसुम विकसित प्रात रे मन। 
जहाँ मरू ज्वाला घधकती, 
चातकी  कनको तरसती; 
उन्हीं जीवन घाटियों की, 
में सरस बरसात रे मन। 
भावध्व नि :--भावध्वनि तीन प्रकार की होती हे--( १) देव, गुरु, 
राजा आदि में रति केवल भाव दशा को प्राप्त हो सकती है, रस दशा के 
नहीं क्योंकि कान्‍्ताविषयक रति के अतिरिक्त अन्य रतियों की व्याप्ति कम 
है; संसार भर के सहृदय उनकी अनुभूति या आस्वादन में समर्थ नहीं हो 
सकते । इसी लिए कान्‍्ता विषयक रति ही अधिकांश आचार्यों द्वारा रस दशा 
का प्राप्त होनेवाली मानी गई है । किन्तु नये* आचाये अब पुत्र विषयक, 
देश-विषयक, प्रकृति विषयक तथा अतीत विषयक रति को भी रस के 
अन्य अवयवों से पुष्ट होने पर रसदशा में पहुँचना संभव बतलाते हैं । 
विभावादि के अभाव में अथवा परिस्थिति विशेष में रसावस्था के अप्राप्त 
उद्बुद्धमात्र स्थायी भाव केवल भाव-दशा को ही प्राप्त होते हैं रस-दशा 
के नहीं । संचारी भावों में से जब किसी एक की प्रधानता से अनुभूति 
हेतती है और उससे तत्सम्बन्धी रस की पुष्टि नहीं होती तब वह भाव ही 
की संज्ञा प्राप्त करके रह जाता है। अथातू भाव ध्वनि के तीन मुख्य 
भेद हैं : - (१) देवादिविषबयक रति, (२) केवल उद्बुद्धमात्र अपरिपक 
स्थायीभाव (३) प्रधानतया ध्वनित होने वाले संचारी भाव। 
देवता विषयक रति भाव-ध्वनि के रूप में :--- 


'द्रस बिनि दूखण लागे नेन । 
जब के तुम बिछरे प्रभु मारे कब न पाये। चेन। 
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१ आचार्य शुक्र जी। 
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सबद सुणत मेरी .छतियाँ काॉँपे मीठे मीठे बेन । 
कल न परत पतन हरि मग जोवत भई छः मासी रैन | 
बिरह कथा कॉसूँ कहूँ सजनी बह गई करवत ऐन | 
मीरों के प्रभु कब रे मिलोगे दुख मेटण सुख देन । 


उपथु क्त पद में मीरा की कऋष्ण विषयक रति श्च'गार रस की दशा 
को प्राप्त नहीं हो सकती, वह भावद्शा तक ही रह जाती है क्योंकि वह 
कामियों के मन में काम रूप से उत्पन्न होती है और भक्तों के मन में 
भक्ति रूप से । भक्ति के रस मानना चाहिए या नहीं यह बहुत विवादारपद 
विषय है। अधिकांश आचाये उसे भाव ही मानते हैं। आधुनिक 
युग सें भक्ति के भाव ही मानना ठीक है क्‍योंकि अधिकांश पाठकों का 
साधारणीकरण उससे नहीं हो सकता | 


उद्बुद्ध मात्र स्थायी भाव 


उतर देत छॉड़ों बितु मारे। केवल कौसिक सील तुम्हारे ॥ 
न तु यहि कार्ट कुठार कठोरे । गुरुहिं उरिन होतेएँ श्रम थोरे || 


जनकपुरी में धनुष टूटने के पश्चात्‌ लक्ष्मण की व्य॑ग्यमरी कठोर 
बातों से क्रेधित परशुराम उपयु क्त बातें कह रहे हैं। यहाँ आलम्बन, 
उद्दीपन आदि के हेते हुए भी परशुराम का क्रोध रौद्ररस की व्यंजना- 
करने में असमर्थ है। विश्वामित्र के शील के कारण क्रोध उद्बुद्ध 
हेाकर ही रह जाता है परिपुष्ट नहीं हेतता इसलिए भाव ध्वनि है। 


प्रधानतया व्यंजित व्यभिचारी भाव से भावध्वनि--- 


टेढ़ी करे भरकुटीन तऊ, दृग ये उत्कणठ भरे बनि जावत । 

मौन गहों रु चहों रिस पै जरि जानो अरी ! मुखह मुसकावत | 
चित्त करों हों कठोर तऊ पुलकावलि अज्जन में उठि आबवत | 
केसे बने सजनी ! पिय सों अब तू ही बता फिर मान निभावत || 
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उक्त सवेये में मान करने की शिक्षा देनेवाली सखी को मान की 
टृढ़ता में असफल नायिका का उत्तर हें। जहाँ अनुनय के समय तक 
मान नहीं ठहर सकता वहाँ विप्रलम्भ #ंगार नहीं किन्तु सम्भोग संचारी 
होता है। अतः उक्त सखेये में सम्भोग संचारी ध्वनित होने से भाव- 
ध्वनि है | 


रसाधास ध्वनि 

भारतीय साहित्य-दर्शन सामाजिकता की परम दिव्य भूमि पर प्रति- 
प्लित है; इसी कारण सौन्दर्यानन्द अथवा रस-दशा की पूर्णाता लोक 
मद्गलकारी नीति, आचार, व्यवहार सम्बन्धी ओचित्यों की संरत्तण- 
स्थिति में ही मानी गई है । अतएव काव्य में जहाँ नीति या सदाचार 
सम्बन्धी औचित्य का उल्लंघन हुआ वहाँ रसामभास उत्पन्न हो जाता है 
आभास का अथ है अवास्तव में वास्तव-प्रतीति। सहदयों द्वारा अननुमोदित 
होने के कारण अनुचित रूप में रस का परिपाक रस-दोष माना गया है। 
किन्तु रसाभास में अविचार-दुशा में आभासिक आनन्द मिलने के कारण 
चक्तणेक के लिए रस की भाँति आस्वाद मिलता प्रतीत होता है; इसलिए 
वह ध्वनि के अन्‍्तगंत रखा गया है। आ'गार रस में पुरुष का परस्रीगत 
प्रेम; ख्री का परपुरुष में प्रम; रौद्र में गुरु, माता, पिता आदि पूज्यों पर 
क्रोध; हास्य में गुरु, पिता आदि पूज्य व्यक्तियों का आलम्बन होना; 
करुण रस में साथू , संन्‍्यासी का विरक्त पुरुष में करणा; भयानक में 
उत्तम पात्र में भय; अद्भुत रस में ऐन्द्रजालिक विस्मय; वीर रस में नीच, 
कायर या नपुंसक पात्र में. उत्साह; अयोाग्य या अपरिपक व्यक्ति में 
निवेद आदि की व्यंजना रसाभास ध्वनि की सृष्टि करती है । रसाभास 
की कोई सीमित संख्या नहीं बताई जा सकती क्योंकि सामाजिक संरत्तणा, 
मंगल एवं विकास के विरुद्ध जानेवाले सभी काय साहित्य के 
अच्तर्गत रसाभास की ही व्यंजना करेंगे। रसाभास के कुछ उदाहरण 
लीजिए * 
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कामायनी में गर्भवती श्रद्धा के पीले बदन, भावी सन्तति के सम्बन्ध 
में उसकी चिन्ता, योजना, चेष्टा आदि को देखकर मनु के हृदय में उत्पन्न 
इेष्या' सहदय जनों को अनुचित प्रतीत होने के कारण रसाभास के ही 
आ्यन्तगंत आयेगी | 


तिस पर यह पीलापन कैसा, 

यह क्‍यों बुनने का श्रम सखेद । 
यह किसके लिए बताओ ते 

क्या इसमें है छिप रहा भेद | 


>८ २५ २ 


यह चिर प्रशांत मंगल की क्‍यों, 
अभिलाषा इतनी रही जाग। 
यह संचित क्‍यों हो रहा स्नेह, 
किस पर इतनी हो सानुराग |। 


पर-पुरुष में पर स्त्री की रति से शृंगार रसाभास-- 


चलत घेर घर घर तऊ, घरी न घर ठहराति। 
समुक्ति उहीं घर को चले, भूलि उहीं घर जाति |। 


घर घर में निन्‍दा होने पर भी नायिका परपुरुष से प्रेम नहीं छोड़ती। 
लोक विरुद्ध प्रेम होने से यहाँ ऋंगार रंस का परिपाक अनौंचित्य से 
भरा है अतः यहाँ रसाभास ध्वनि है। 


भावाभास ध्वनि 


जहाँ भाव की व्यंजना में किसी प्रकार का अनेचित्यं हो या जहाँ भाव 
रसाभास का अद्भ होकर आयेगा वहाँ भावाभास ध्वनि मानीं जायगी। 
'इड़ा-मनु का प्रेम प्रसंग सारस्वत प्रदेश में भाव की ही कोटि को पहुँच 
कर रह जाता है क्योंकि मनु इड़ा से अपना स्वच्छ. द प्रेम जनता के 
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समक्त शारीरिक चेशआओं आदि के द्वारा भी दिखाना चाहते हें। इड़ा 
इसे घोर अनुचित समझ कर उनके इस प्र म का प्रत्युत्तर नहीं देती, वरन्‌ 
घोर विरोध करती है, अतः मनु का रति नामक स्थायी भाव उदबुद्ध हो 
कर ही रह जाता है, परिपुष्ट नहीं होता। मनु का यह भाव भी अनुचित 
माना जायगा क्योंकि अपनी खत्री के प्रति नहीं है। इसलिए इस स्थल 
पर भाव का आभास मात्र होगा अतः यहाँ भावाभास ध्ठनि मानी 
जायगी :--- 


आर एक क्षण वह, प्रमाद का फिर से आया | 
इधर इड़ा ने द्वार ओर निज पेर बढाया। 
किन्तु रोक ली गई भुजाओं से मनु की वह। 
निस्सहाय हो दीन दृष्टि देखती रही वह। 

( संघर्षसगग ) 


भावज्ञान्ति ध्वनि 


जहाँ कोई भाव अपने किसी विरोधी भाव के उदय होने से शान्त हो 
जाय और वहाँ उसके शान्त होने में चमत्कार दिखाई पड़े तब ऐसे स्थलों 
पर भाव शान्ति की व्यंजना होती है :-- 


अन््यत्र पाद गमनाथे उठा रही सो, 
वो देख रूप शिव का पुलकाद्टिनी हो, 
सार्गाविरुद्ध गिरि से सरिता गती ज्यों 
यों पाववी चल सकी न सकी खड़ी हो । 


पात्रेती की प्रेमपरीक्षाथ छल वेष में गए हुए श्री शंकर के वास्तविक 
वेष प्रकट करने पर गिरिजा की तात्कालिक मानसिक अवस्था का वर्णन 
है। यहाँ आवेग सबव्म्वारी भाव की हे भाव से ओर हष भाव की 
जड़ता से शान्ति दिखाई गई है। यहाँ आवेग और हथषे की शान्ति में 
चमत्कार है इसलिए यहाँ भावशान्ति ध्वेन्नि है। 
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भावादय ध्वनि 


यह ठीक भावशान्ति के विपरीत है। जहाँ किसी भाव की शान्ति 
के पश्चात्‌ उसका काई विरोधी भाव उदय हो और उदय हुए भाव में 
ही कविता का चमत्कार हो, वहाँ भावोदय ध्वनि होती है । 
पिय के पाँव परावती मानवती रिसियाति । 
हे निशाशपिय जात लखिपुनि पाछे पछताति। 
यहाँ मामिनी नायिका में इंष्या भाव की शान्ति के पश्चात्‌ विषाद 
भाव का उदय दिखाया गया है। भावोदय में चमत्कार होने के कारण 
यहाँ माबोद्य ध्वनि है । 


भावसन्धि ध्वनि 


जहाँ समान चमत्कारक दो विरोधी भावों की सन्धि में चमत्कार हो 
वहाँ मावसन्धि ध्वनि होती हें । 
पिय विछुरन को दुसह दुख हरषि जात प्यौसार । 
दुस्जोधन लौं देखियत तजत प्रान इहि बार। 
यहाँ नायिका के मन में नेहर जाने का हर्ष तथा पति वियोग होने का 
विषाद-दोनों माव सम चमत्कारक स्थिति में जुड़ रहे हैं इसलिए भावसंषि 
ध्वनि हैं। और भी-- 
करे चाह सों चुटकि के खरे उड़ोंहें मेन । 
लाज नवाये तरकरत करत ख़ुँदी सी नेन।। ( विहारी ) 
उपयु क्त दोहे में ओत्सुक्य ओर ब्रीड़ा दोनों की भाव संधि है । 


भावशबलता ध्वनि 


जहाँ विरोधी या उदासीन रहनेवाले बहुत से भावों के मिश्रण में 
चमत्कार हो वहाँ भावशबलता नामक ध्वनि मानी जायगी। जेसे-- 
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या विधि की विपरीत कथा हा ! विदेह-सुता कित॑ है अरू में कित। 

ता मृगनेनी बिना बन में अब होइ मो. प्रान-अधारहु को इत | 

मोहि कहेंगे कहा सब लेग ९ रु केसे लखोंगा उन्हें समुद्दै चित। 

राज रसातल जाहु अबे है धरातल जीवन हू में कहा कित | 

बनवास के समय सीता के हरण हेने पर राम की कातरोक्ति है। 
धया विधि की विपरीत कथा' से असूया, 'विदेह-सुता कित से' विषाद, 
“ता सगनेनी” से स्मृति, 'हे।इ मे प्रान अधारहु के! से निराशा, 'मेहि 
कहेंगे कहा सब लोग' से शंका, 'रु केसे लखोगो उन्हें समुदै” से ब्रीड़ा 
आर “राज रसातल जाहु' में निर्वेद हे। अतएव उक्त बहुत से विरोधी 
भावों के एक स्थल पर मिलने से यहाँ भावशबलता नामक ध्वनि की 
व्यंजना हो रही है । 
संलक्ष्यक्रपत व्यंग्यध्वनि के तीन प्रकार होते हैं :-- 

(१) शब्दशक्तयुद्धव ध्वनि (२) अथ शक्तयुद्धंब ध्वनि तथा (३) उमय- 
शक्तयुद्भ4 ध्वनि । शब्दशक्तयुद्धव ध्वनि के दो प्रकार हैं---वस्तु रूप 
तथा अलंकार रूप। अथ शक्तयुद्धव ध्वनि भी या ते। वस्तु के रूप में 
होती है या अलंकार रूप में। इनमें से प्रत्येक या तो स्वतःसंभवी 
हैेगी या कविप्रोढ्ोक्तेसिद्ध अथवा कविनिबद्धपात्रप्रौढ़ोक्तिमात्र 
सिद्ध। इन तीनों भेदों में कहीं वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों ही वस्तु 
रूप में या अलंकार रूप. में हेते हैं और कहीं देनों में से एक वस्तु रूप 
में या अलंकार रूप में होता है। इस प्रकार प्रत्येक के चार चार सेद्‌ 
हे! जाते हैं। पुनः इन चारों में से प्रत्येक के पदगत; वाक्यगत, तथा 
प्रबन्धगत भेद से बारह बारह भेद हे! जाते हैं। इनमें से कुछ मुख्य 
ध्वनियों के उदाहरण नीचे दिये जाते हैं । 


शब्दशक्त युद्धव-ध्वनि 


वाच्याथ बोध होने के पश्चात्‌ व्यंग्याथ का बोध जिस शब्द द्वारा होता 
है वहाँ उसके पर्यायवाची शब्द में व्यंग्याथ बोध कराने की शक्ति न हो 
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तो उसे शब्दशक्तयुक्व-ध्वनि कहते हैं। इसके २ मुख्य भेद हें वस्तुध्वनि 
तथा अलंकार ध्वनि । वस्तुध्वनि उसे कहते हैं जहाँ किसी बात, घटना 

परिस्थिति आदि की व्यंजना हो। अलंकार तथा भाव के अतिरिक्त 
अन्य व्यंग्य-विषय वस्तु ध्वनि में ही साम्मलित हैं। जहाँ बाच्यार्थ बोध 
हो जाने पर किसी पद या वाक्य द्वारा व्यंग्यार्थ रूप में अलंकार ध्वनित 
होता हो उसे अलंकार ध्वनि कहते हैँ। वस्तु-व्यंजना तथा अलंझशर 
व्यंज़ना पद गत तथा वाक्य गत होने के कारण इनमें से प्रत्येक के दो 
दो भेद हैं। इस प्रकार शब्दशक्तयुड्भव ध्वनि के चार भेद हो जाते हैं। 
पदगत वस्तु ध्वत्ति, वाक्य-गत वस्तु ध्वनि, पदगत अलंकार ध्वनि तथा 
वाक्यगत अलंकार ध्वनि। अब इनमें से प्रत्येक का उदाहरण नीचे दखिए | 


पदगतशब्दशक्तिमूलकसंलक्ष्यक्रमवस्तुध्वनि 


जो पहाड़ को तोड़ फोड़ कर बाहर कढ़ता। 
निर्मल जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता ॥ 
उक्त पक्तियों का वाच्याथ है कि पहाड़ को तोड़ कर जो जीवन (प्रानी) 
बाहर निकलता है वह निर्मल होता है। इस वाच्याथ के पश्चात्‌ जीवन 
शब्द के श्लेष से यह व्यंग्याथे निकलता है कि मनुष्य का वही जीवन पकव्त्र 
और प्रगतिशील माना जायगा जो पहाड़ जेसी विपत्तियों को भी चौर 
कर आगे बढ़े । यहाँ यदि जीवन शब्द को बदल दिया जाय तो बस्तु 
रूप में व्यंजित मनुष्य जीवन ध्वनित नहीं हो सकता। अतः: यहाँ 
पदगतशब्दशक्तिमूलकवस्तुध्वनि हे । 
वाक्यगतश्ब्द्क्तिमूलकसं लक्ष्यक्रमवस्तुध्वनि 
यह जोबन तरुण सु रुचिर, 
पीकर पाकर पूर्ण । 
यह उक्ति नायिका की है जिसके निकट उसका उपनायक भी है | वह 


अपनी सखियों से कह रही है--यह पीपर, पाकर वृक्षों से पूर्या जंगल 
(कितना सुन्दर है । सखियों ने इसका व्यंग्याथ समभ््मा कि विहार के 
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लिए यह स्थल कितना रमणीय है। किन्तु यह वास्तविक व्यंग्याथ नहीं 
है। उपनायक ने इसका व्यंग्यार्थ समझा कि हे तरुण सुन्दर पी पर 
( पर पी > पराये प्रियतम ) तुम्हें पाकर यह मेरा जोबन ( हमारा यौवन ) 
आज पूर्ण ( सफल ) हुआ और यही नायिका का वाम्तविक व्य॑स्याथ 
है। यह व्यंग्याथ वस्तु रूप है और यह वाच्याथ बोध के पश्चात्‌ 
श्लिप्ट शब्दों की शक्ति द्वारा प्राप्त होता है, परन्तु सम्पूण वाक्य से ध्वनित 
होता है किसी एक शब्द से नहीं। अतः यह वाक्यगत शब्दशक्ति 
मूलक वस्तु ध्वनि का उदाहरण है । 


पदगत शब्द शक्तिमूलक संलक्ष्य क्रम अलंकार ध्वनि वहाँ हे।ती है 
जहाँ वाच्याथ का बोध हो जाने पर किसी पद की शक्ति द्वारा अलंकार 
छा है में हर 
की व्यंग्याथ रूप में व्यंजना होती हो । 


चढ़ू म॒त्युतरणि पर तूण चरण , 
कह--पितः पूण आलोक वरण ; 
करती हूँ में, यह नहीं मरण , 
धसरोज” का व्योति: शरण--तरण | 


निराला , 


उक्त छन्‍्द में सरोज पद द्वारा व्यंग्याथ बोध होता है और उस व्य॑- 
ग्याथ से दृष्टान्त अलंकार की ध्वनि निकलती हैं। जिस प्रकार सूर्य 
की किरणों से जीने वाला सरोज ( कमल ) अपने जीवन देने वाली 
महा किरणों में मिल जाय तो उसकी मृत्यु नहीं कहनी चाहिए। उसी 
तरह परत्रह्म से उद्धत यह मेरा जीवात्मा आज उसी परम प्रकाशमय ब्रह्म 
में मिल रहा है अतः यह मेरो झ्त्यु नहीं है। यहाँ व्यंग्याथे अपने 
वाच्याथ द्वारा दृष्टान्त अलंकार के रूप में ध्वनित होकर प्रतीत हो रहा 
है। इस दृष्टान्त अलंकार ध्वनि का आविर्भावक शब्द सरोज है। अत्त: 
यह पदगत शब्द्शक्तिमूलक अल'कारध्वनि है | 

फा० २५ 


और२ समीक्तादर्शन 


वाक्यगत शब्दश्क्तिमूलक संलक्ष्यक्रम अलंकारध्वनि 


जहाँ वाच्याथ का बोध हो जाने पर पूर वाक्य की शक्ति द्वारा 

अलंकार व्यंग्याथ रूप में ध्वनित हेतता है वहाँ वाक्यगत शब्दशक्तिमूलक 
अलंकार-ध्वनि होती है। जेसे, 

निरुपादान सम्मारमभित्तावेव तन्‍्वते# | 

जगच्चित्र' नमस्तस्मे कलार्ध्याय शूलिने || 
उक्त हछाक से भगवान शंकर का सष्टि-रचना-कला का लोकोत्तर उत्कर्ष 
व्यंग्य द्वारा व्यंजित किया गया है। सामान्य चित्रकार रह्, कूँची 
आदि सामग्रियों से दीवाल आदि किसी आधार पर चित्र बना सकता 
है पर शंकर भगवान ने बिना सामग्री तथा आधार के शून्य स्थान पर 
जगत का विचित्र चित्र बताया है। इस प्रकार इस वर्णन में पूर्ण वाक्य 
के व्यंग्य द्वारा व्यतिरक अलंकार ध्वनित छोता है। उक्त रोक में 
यदि चित्र और कला शब्द बदल दिये जाये तो व्यंग्याथ प्रतीति नहीं 
हे। सकता इसलिए यह वाक्यगत शब्द शक्तिमुलक अलंकार ध्वनि है। 


अथशक्त्युद्धवध्वनि 

जहाँ शब्द परिवर्तन हाने पर भी--अर्थात्‌ उन शब्दों के पर्यायवाचरी 
शब्दों के द्वारा भी जहाँ व्यंग्याथ का बोध हो वहाँ अथ शक्तियुद्धव 
ध्वनि हे।ती है। इसके सब भेद उपमेद मिलाकर ३६ होते हैं। अतः 
सबका उदाहरण प्रस्तुत करने से बहुत अनावश्यक विस्तार हो जायगा। 
अत: उसके कतिपय प्रमुख भेदों का उदाहरण नीचे दिया जाता है। 

स्वतःसंमवी अथ मूलक वस्तु से वस्तु ध्वनि । इस बालक के पिता 
इस कुएँ का खारा पानी न पीयेंगे। में झटपट तमालाकुल सेते पर 





उपादान सैभार बिन जगत-चित्र बिन भीत | 
कला-श्लाध्य हर ने रच्यों बन्दोँ उन्हे विनीत। 
( काव्यकल्पद्गुम से ) 
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जाती हूँ । पुराने नरसल की गाठे' देह में खरोंट डालें तो 
'डालें। यहाँ 'नरसल की खरोंट' स्वतः:संभवी -वस्तु है । इस 
स्वतःसंभवी वस्तु से भावी रतिचिहृगोपन नामक वस्तु की व्यंजना 
हो रही है । 

स्वतःसम्भवी वस्तु से अलंकार व्यंग्य 


रवि-प्रताप हू घटत है जब वह दच्छिन जाय । 
रघु प्रताप नहिं सहि गये नृपन-तिहीं दिशि माय | 
रघुवंश ( अनुवाद ) 
दक्षिण दिशा में जाकर सूय का प्रताप ( धूप ) घट जाता है पर उस 

"दिशा में जाने पर भी रघु का प्रताप नहीं घटा । उस प्रताप का दक्षिण 
दिशा के ( पाराड्य देश के ) राजा नहीं सह सके। यह स्वत$संभवी 
वस्तु वाच्याथ है ओर इसके द्वारा सूये के तेज से भी रघु के तेज का 
उत्कर्ष सूचित हता है । अतः इस व्यंग्याथ से व्यतिरेक अलंकार की 
ध्वनि हो रही है । 


स्वत) सम्भवी अलंकोर से वस्तु व्यंग्य 
वासांसि जीणानि यथा विहाय नवानि ग्रृह्वाति नरोपराणि। 
'तथा शरीराणि विहाय जीर्णान्यनानि .संयाति .नव्नि देही। 


इस उक्ति में उपमा अलंकार स्वतः संभवी रूप में वाच्यार्थ है | इसमें 
'ध्वनि यह है कि जन्म मरण तो होता ही रहता है पर युद्ध में जीतने से 
यहाँ सुख और सुकी्ति है और मरने से स्वर्ग प्राप्ति हे। अतः उभ्य 
ज्लोक साधक युद्ध अवश्य ही कर्तेव्य है--यह वस्तु व्यंग्य है | 


स्वतःसंभवी अलंकार से अलंकार व्यंग्य 


देह दुलहिया की बढ़े ज्यों ज्यों जेबन जाति। 
पं गो हो ५ ० का पे 
त्यों त्यों लखि सौते' सबे बदन मलिन दुति होति॥ 


१२७ समीक्तादशन 


ठुलहिन की जेबन जाति बढ़ने से सौतों का मुख मलिन हो रहा है । 
एक के गुण से दूसरे का दोष वर्शित है अतः यहाँ उल्लास अलंकार है। 
ज्योति रूप विरुद्ध कारण से मालिन्य रूप कार्य वर्णित है अतः 
विभावना अलंकार ध्वनित है। नवयौवना !सौत की सौन्दर्य-बृद्धि से 
पुरानी सातों का मुख मलिन होना स्वतःसम्भवी है। 


कविप्रोद्ोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 


सिय वियेग दुख केहि विधि कहे बखानि। 
फूल बान ते मनसिज बेघत आनि। 
सरद चॉदनी सँचरत चहँँदिशि आनि। 
बिधुहि जेरि कर बिनवत कुल गुरु जानि | 


यहाँ कामदेव का पुष्प शर से सीता के बेधना, चन्द्रमा के! कुलगुर 
जानकर सीता का प्राथ ना करना आदि कवि प्रौढ़ोक्तिमात्रसिद्ध बस 
है। किन्तु इन्हीं कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तुओं से सीता की वियाग दशा 
तथा प्रमाधिक्य वस्तु ध्वनित होती है । अतः यहाँ कविप्रौढ़ोक्तिमान्र सिद्ध 
बस्तु से वस्तु व्यंग्य है। 


कविप्रोदोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 


निशि ही में शशि करतु है केवल आुवन प्रकाश । 
तेरो यश निशि दिन करत त्रिभुवन घवल उजास | 


उक्त दोहे में राजा के यश से त्रिभुवन में प्रकाश हे।ना कवि-कल्पना 
मात्र है अतः कवि प्रौढ़ोक्ति है । चन्द्रमा केवल रात्रि में ही प्रकाश करता 
है और तेरा यश दिन रात ९ इस वस्तु से व्यतिरेक अलंकार की ध्वनि 
निकलती है क्योंकि उपमान से उपमेय बढ़ कर पिद्ध किया गया है। 
झआत: यहाँ कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य है। 
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कवि प्रोढोक्तिमात्र सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 


सिय मुख सरद कमल किमि कहि जाइ। 
निसि मलौन वह निसिदिन यह विगसाइ ॥| 


सीता का मुख रात दिन विकसित रहता हे--यह वाच्याथे कवि- 
प्रीढ़ोक्तिमात्र सिद्ध है। यहाँ उपमान में उपभेय से अधिक गुण बतलाने 
के कारण व्यतिरिक अलंकार है। आओ और इस कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध व्यत्तिरे- 
कालंकार से सीता के मुख का अतिशय सौन्दर्य तथा सौकुमार्ये 
व्यंग्य है | 


कविप्रोढोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 


सुनत विहारी के ललित दोहन-मोहन मंत्र। 
सहृदय हृदय न सुधि रहत लगत न जंत्र न तंत्र ॥ 


विहारी के दोहों क्रो मोहन-मंत्र कहने में रूपक अलंकार वाच्याथ है । 
अन्य मंत्रों को मोहन शक्ति पर जंत्र तंत्रों का प्रभाव हो सकता हे किन्तु 
'विहारी कवि के इन दोहों के मोहन-मंत्रों पर जंत्र मंत्र प्रभाव नहीं डाल 
सकते--यह उत्कर्ष सूचन है, उपमेय पक्च का। अतः व्यतिरेक 
अलंकार यहाँ व्यंग्य है। यह कवि कल्पित वर्णन है अतं: कवि 
प्रीढ़ोक्तिमात्र सिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य है। 


कवि-निबद्ध-पात्र प्रोदोक्तिमात्र सिद्ध व्यंग्य 


यह ध्वनि वहीं होती है जहाँ कवि-कल्पित पात्र की कल्पित उक्ति 
द्वारा किसी वस्तु या अलंकार का व्यंग्य होता है। कविप्रोढ़ोक्तिमात्र- 
सिद्ध तथा कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध में अन्तर यह है कि 
पहली में कविकल्पित वस्तु या अलंकार से अलंकार या वस्तु ध्वनित 
होती है किन्तु दूसरी में कवि-कल्पित पात्र की प्रौढ़ उक्ति से। उपयुक्त 


श्र समीक्षादशन 


ध्वनियों की तरह इसके भी बारह भेद होते हैं किन्तु में यहाँ केवल उसके; 
मुख्य चार भेदों का उदाहरण दे रहा हूँ। 


कवि निबद्धपात्र प्रोदोक्ति मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 


क्री विरदह ऐसी तऊ गेल न छॉड़त नीच | 
दीन्हेझऊ चसमा चखनि चाहत लखे न मीच || 


नायिका के प्रियवम से कविकल्पितपात्र नायिका की सखी कहती है 
कि विरह ने उसकी ऐसी बुरी हालत कर दी है कि वह मृत्यु द्वारा चश्मा 
लगाने पर भी नहीं दिखाई पड़ती तब भी वह अपनी गेल ( प्रम-पथ ) 
नहीं छोड़ती ' मौत का चसमा लगाकर देखना, कविकल्पित पात्र की 
कल्पित यक्ति हू इस वाच्याथ वस्तु से द्वितीय वस्तु व्यंग्य हे कि तुम्हारे 
वियोग में वह सृत्युशेय्या पर पड़ी है । यहाँ नायिका की अत्यन्त कृशता- 
व्यंग्य है। विरह ने ऐसी बुरी दशा कर दी है तब भी वह अपना गेल 
नहों छोड़ती अर्थात्‌ प्रेम-पथ से नहीं डिगती--इस दूसरी वाच्याथ वस्तु 
से उसका प्रमाधिक्य वस्तु व्यंग्य है। अतः यहाँ कविनिबद्ध पात्रप्रढ़ोक्ति- 
मात्रसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 


कव्निबद्धपात्रप्रौढ़ो क्तिमांत्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य । 


मदन बान तजि पशञ्चता सखि।! वे भये अनन्त | 
विरहिन को अब पश्चता आई हाय ! बसन्‍्त।॥। 


कविनिबद्धपात्र नायिका की उक्ति है कि हे सखि! कामदेव के 
पृष्प बाण बसन्‍्त ऋतु में अपनी पंचता ( पाँच संख्या ) छोड़कर अनन्त 
हो गये अतः वियोगियों को पंचता ( मृत्यु ) आ गई। इस वस्तु रूप 
वाच्यार्थ द्वारा ( वाणों की पंचता मानो वियोगी जनों में आ गई से ) 
उत्प्रेत्ता अलंकार ध्वनित हो रहा है। अतः यहाँ कविनिबद्धपात्र- 
प्रौढ़ाक्तिमात्र सिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य है । 


ु ध्वनि सम्प्रदाय ३२७ 
कविनिबद्धपात्रपोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से वस्तु व्य॑ग्य 


तरुन कोकनद बरन बर, भये अरुन निशि जागि। 
वाही के अनुराग दग रहे मनी अनुरागि।॥ 


यहाँ कवि-निबद्ध पात्र खंडिता नायिका का अनुराग-रंग लाल 
बतलाना और उसका आँखों में छा जाना कविनिबद्धपात्र प्रौढ़ोक्ति हे 
नायिका अपने पति की आँखों में परकीया के अनुराग छा जाने की 
कल्पना करती है अतः यहाँ उत्प्रेच्तालंकार है। और इस उत्प्रेत्तालंकार 
द्वारा पति के प्रति अपना रोष प्रकट करती है---यह वस्तु रूप व्यंग्य है। 
इस का यहाँ कवि निबद्धपात्रप्रौद्ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है | 


कविनिबद्धपात्रप्रोदोक्तिसिद अलंकार से अलंकार व्यंग्य 


नित संसो हंसो बचत मनहु सु यहि अनुमान। 
विरह अगिनि लपटन सकत भपटि न मीचु समान || 


सखी को उक्ति--/विरह-अगिनि! तथा “मीचु समान' में फविनिबद्ध 
पात्रप्रौढ्ोक्ति है; दोनों में रूपकालंकार है। सदा यहाँ संशय बना 
रहता है कि इस विरहिणी का प्राण केसे बचा है। मानो यही अनुमान 
करके कि सृत्यु रूपी बाज विरहाप्रि की लपटों के कारण प्राण पर रपट 
नहीं सकता--इसमें उत्प्रत्ना अलंकार है । न मरने का कारण सिद्ध करने 
से काव्यलिड्ज भी हे । किन्तु यहाँ दोनों रूपक अलंकारों से विशेषोक्ति 
अलंकार ध्वनित हो रहा है क्योंकि समर्थ कारण रहने पर भी काये नहीं 
होता । इसलिए यहाँ कवि निबद्ध पात्र प्रोढ्ोक्तिसिद्ध अलंकार से अलंकार 
व्यंग्य है | 

उभयश्षक्तयुद्र वध्वनि 


शब्दाथामयशक्तिमूलक संलक्ष्य व्यंग्य में शब्द और अर्थ दोनों को 


३२२८ समीक्तादर्शन ' 


शक्तियाँ समान रूप से मिलकर वस्तु को व्यक्त करती हैं, अर्थात्‌ शब्द 
के व्यंजकत्व में अर्थ सहायक होता है और अर्थ के व्यंजकस्व में 
उसका शब्द । इस प्रकार विवज्षित ब्यंग्याथ के बोधन में दोनों प्रधान 
रूप से काये करते हैं। इसमें कतिपय श्लिष्ट पढ़ों का प्रयोग होता है। 
श्लिष्ट पदों में से कुछ पद ऐसे होते हैं जो अपने पर्यायवाची शब्दों 
से अपना व्य॑ग्याथ प्रकट करते हैं और कुछ ऐसे भी होते हैं जो अपने 
पर्यायवाची शब्दों से व्यंग्यार्थ प्रगट करने में असमर्थ होते हैं पर व्य॑ग्याथ'- 
बोधन में दोनों प्रधान रूप से अपेक्षित रहते हैं। इसका पद॒गत भेद नहीं 
हैा।ता केवल वाक्यगत भेद होता है और वह भी एक ही। वाक्यगत 
वस्तु से केवल अलंकार व्यंग्य होता है, वस्तु नहीं । इसलिए इसका 
एक ही भेद माना गया है । जब व्यंजना में व्यंजक की शब्द शक्ति और 
अथ शक्ति दोनों साथ ही काम करेगी तो वह व्यंजक वस्तु रूप ही 
ठहरेगा, अलंकार रूप कदापि नहीं । 


बहुरि शक्र सम बिनवों तेही। 
संतत सुरानीक हित जेही। 


इसमें सुरानीक पद श्लिष्ट है (सुर-देवता, अनीक>सेना का 
समूह ) और दूसरा अथ द्ै--सुरा> मदिरा, नीक अच्छी । चौपाई 
का अथ हे इन्द्र के समान उन दुजनों की बन्दना करता हूँ जिन्हें 
सुरानीक हित है। सुरानीक शब्द की शक्ति तथा अन्यान्य शब्दों की अथ 
शक्ति से खल ओर इन्द्र की समता वर्शित है। अतः वाक्यगत 
शब्दार्थोभयमूलक शक्ति से ध्वनित वस्तु ( साम्य ) द्वारा उक्त चौपाई 
में उपमालंकार व्यंजित हो रहा है। यहाँ सुरानीक शब्द अपने पर्याय- 
वाची शब्द से व्यंग्य बोध कराने में असमथ दै किन्तु शक्र आदि 
शब्दों के स्थान पर उसका पर्यायवाची रखने पर भी यह व्यंग्यबोध 
संभव है इसलिए उक्त चौपाई में शब्दाथोभयमूलक संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
ध्वनि हैं । 


ध्वनि सम्प्रदाय श्श्६ 


लक्षणामूला अविवक्षित वाच्यध्वनि 


व्यंग्याथ के साथ रूढ़ अथ के सम्बन्ध के आधार पर ध्वनि के 

दो मुख्य भेद हें:--अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि तथा अत्यन्ततिरस्कृत- 
वाच्यध्वनि। प्रथम के मूल में उपादान लक्षणा तथा द्वितीय के मूल में 
लक्षण लक्षणा काम करती है। इसी/लणए इन दोनों को लक्षणामूलक 
( अविवचक्षित वाच्य ) ध्वनि भी कहते हैं। ये दोनों ध्वनियाँ अपने 
मूल में लक्षणा शक्ति रखने के कारण ही व्यंग्याथ एवं रूढ़ अथ के 
सम्बन्ध--आधार पर आश्रित हैं। फिर प्रमुख ध्वन्याथा साधनों-- 
वाक्य तथा पद के आधार पर इनमें से प्रत्येक के दो भेद होते हैं। इस 
प्रकार लक्षणामूला अविषत्षित वाच्यध्वनि के मुख्य चार भेद होते हैं:-- 
१--पदगत अथोनन्‍्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि २--वाक्यगत अर्थान्तरसंक्रमि- 
त्तवाच्यध्वनि ३--पदगत अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि ४--वाक्यगत 
आअत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि | 


(४ * 
अथान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि 


हाँ मुख्याथ' का बाध होने पर वाचक शब्द का वाच्याथ लक्षणा 
द्वारा दूसरे अथ में संक्रमण करता है। वाच्याथ का दूसरे अथ में 
प्रवेश करने का कारण उसका उपयोग में न आना है । यह अनुपयोग 
दो प्रकार का होता है--एक शब्द कीं पुनरुक्ति से और दूसरा जब 
वाच्याथ प्रकरणाथ में किसी विशेष अथ को न कहता हो अर्थात्‌ वह 
वक्ता के वक्तव्य के तात्पय को व्यक्त करने में असमथ हो। यह ध्वनि 
पदगत तथा वाक्यगत होती है। इसमें प्रयोजनवती उपादान लक्षणा 
काम करती है। 


पदगत अथान्‍्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि 
हंस-वंस दशरथ जनक राम लखन से भाइ। 
जननी तू जननी भई विधि सों कहाँ बसाइ।| 


३३० समीक्षादशन 


यहाँ राम के वनवास से दुखी भरत की अपनी माँ केकेयी के प्रति 
उक्ति है। दूसरी बार कहा हुआ जननी शब्द अपने वाच्याथ' को 
व्यक्त नहीं करता । यह लक्षणा द्वारा दूसरे अथ में संक्रमण कर 
जाता है। और केकेयी की अत्यन्त कठोरता के सूचित कर्ता है। 
यहाँ केकेयी के राम-बनवास नामक कठोर काये को अत्यन्त अनुचित 
सूचित करना ही लक्षणा का प्रयोजन है। एक और उदाहरण: 
लीजिए :--- 


आज यह पशु और इतना सरल सुन्दर स्नेह। 
पल रहे मेरे दिए जो अन्न से इस गेह। 
में ? कहाँ में ? ले लिया करते सभी निज भाग | 
आओऔर देते फेंक मेरा प्राप्य तुच्छ विराग। 


उपयुक्त छन्द में में ? कहाँ सें ? में अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि' 
है। यहाँ द्वितीय में का वाच्यार्थ अर्थान्तर में संक्रमण करता है अर्थात्‌ 
लक्ष्याथ में प्रवेश करता है फिर लक्षणशा द्वारा व्यंग्यार्थ को सूचित करता 
है। में का लक्ष्याथ है जिसका श्रद्धा की सब वस्तुओं पर अधिकार है 
इससे व्यंग्याथे यह्‌ निकला कि मनु अपने को उपेक्तित अनुभव कर रहा 
है। इस द्वितीय अथ में वाच्याथ के संक्रमण करने का कारण उसका 
उपयोग में न आना है | मनु का अपने हृदय में श्रद्धा की ओर से उपेक्ता 
का अनुभव करना ही लक्षणा का प्रयोजन है। 


वाक्यगत अरथान्‍्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि 


जहाँ मुख्याथ के बाधित होने के कारण, वाच्याथे की विवक्षान 
होने पर, वाक्य अपने दूसरे अथ में संक्रमण कर जाय॑ वहाँ वाक्यगत 
अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि होती है। जेसे, 
सेना छिल्न, प्रयत्नभिन्न कर पा मुराद मनचाही । 
केसे पूजूँ गुमराही को में हूँ एक सिपाही। 


ध्वनि सम्प्रदाय ३३१० 


यहाँ “में हूँ एक सिपाही ” वाक्य के मुख्याथ से कवि के कहने का 
तात्पय. बिल्कुल भिन्न है। इसका व्यंग्याथ' है--में कष्टसहिष्णु, 
साहसी, राष्ट्र का रक्तक, आज्ञा पालक, देश प्रेमी तथा वीर हूँं। ऐसी" 
परिस्थिति में में गुमराही की पूजा केसे करूँ १ यहाँ वाक्य का 
अक बाधित हेाकर अर्थान्तर ( व्यंग्याथ ) में संक्रमित हो 
गया है। 


अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि 


जहाँ बाधित वाच्याथ का अर्थान्तर में संक्राण न हे!'कर बिल्कुल: 
तिरस्कार हे जाता है अर्थात्‌ उसका एक भिन्न अथ हे जाता है वहाँ 
अत्यन्तत्तिरस्कृतवाच्यध्वनि हेती है। इसमें वाच्य अथ के। सवथा छोड़ 
दिया जाता है । इसीलिए इसके अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि कहते हैं। 
इस ध्वनि में प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा रहती है। यह भी दे। प्रकार: 
की हे।ती है--पदगत तथा वाक्यगत | 


पदगत अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि 


कहि न सकों नव सुजनता, अति कीन्हें उपकार। 
सखे ! करत यों रह सुखी, जीवहु बरस हजार ॥। 


यह अपकार करनेवाले के प्रति उसके कार्यों से दखित व्यक्ति की 
उक्ति हैे। वाच्याथ में अपकारी की प्रशंसा दिखाई पड़ती है किन्त 
अपकारी व्यक्ति की काई इस प्रकार प्रशंसा नहीं कर सकता इसलिए _ 
यहाँ वाच्याथ का बाध है। इस वाच्याथ का सर्वथा तिरस्कार कर के 
विपरीत लक्षणा से यहाँ उपकार का अपकार, सुजनता का दुजनता 
सखे का शत्र अथ है। इन अर्थों के द्वारा अत्यन्त अपकार रूप 
कक सूचित है। इसलिए यहाँ । पदगतअत्यन्ततिरस्कृववाच्य 
ध्वनि है । 





ख््३ए समीक्षादशन 
वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि 


नाक कान बिलु भगिनि निहारी | छमा कीन्ह तुम धर्म विचारी | 
धर्म सोलता तव जग जागी। पावा दरस हमहूँ बड़भागी || 


उक्त चौपाइयों में सम्पूर्ण वाक्य का वाच्याथ' तिरस्कृत हुआ है। 

रावण ने जब अंगद से यह कहा कि तुम्हारी कठोर बातें मैं सहन कर 
रहा हैँ इसलिए कि मैं नीति और धर्म जानता हूँ और इसी कारण दूत का 
बघ करना अन्याय समम्तता हूँ । इस पर अंगद ने यह उत्तर दिया कि 
तुम्हारी धमशीलता सारे संसार को विदित है। घरंशीलता ही के. 
कारण तो तुमने अपनी बहन के नाक कान काटने वाले के क्षमा कर 
“दिया। आप जैसे धर्मात्मा का दर्शन पाकर में भी आज अपने के बड़ा 
भाग्यवान समझता हूँ। इस वाच्याथ का इसमें बिल्कुल तिरस्कारहै 
क्योंकि रावण जैसे अन्यायी शत्रु की इस प्रकार कभी प्रशंसा नहीं की जा. 
सकती। इसलिए यहाँ “क्षमा कीन तुम धर्म विचारी' पूरे वाक्य में 
झुख्याथ का बाघ होकर लक्ष्याथ का बोध होता है कि तुम कायर हो। 
इसी प्रकार 'पावा दरस हमहईँ बड़ भागी” में सुख्याथ का बाघ होकर 
_लक्ष्याथ का बोध हुआ कि तुम्हारे जेसे अधर्मी, कायर और अन्यायी 


'का मुँह देख कर मैं भी आज अभागा सिद्ध हुआ। इसमें रावण को... 


सर्वेथा तिरस्क्रत सिद्ध करना व्यंग्य है। पूरे वाक्य के. वाक्य का. 
'बाच्याथ तिरस्कृत होने से यहाँ वाक्यगत अत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य 
“ध्वनि है । क्‍ ः 


जहाँ एक' ध्वनि दूसरी ध्वनि में मिलकर उससे तादात्म्य स्थापित 
“कर ले वहाँ ध्वनि संकर और जहाँ कई ध्वनियाँ एकत्र होने पर भी भिन्न- 
'मिन्न प्रतीत हों वहाँ ध्वनि संसृष्टि होती है। आर कहीं-कहीं काव्य में. 
सेकर और संस्ृष्टि का भी सम्मिलन हो जाता दै। इनमें से प्रत्येक का 
एक एक उदाहरण लीजिए-..- की 
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ध्वनि-संकर 


उन्नतपीन उरेाज लसे' युग, दीरघ चश्चल दीठ विलोकित | 
गेह की देहरी पे स्थित हे, पिय आगम के उत्साह प्रलोमित | 
कञ्वन कुम्भ कुसुम्म सजे पट, कश्चन बन्दनवार सुशोभित | 
मंगल ये, उपचार किये बिन ही श्रम कल्लमुखी समयेचित ॥ 


यहाँ आगतपतिका नाथिका का वर्णान है। उसने अपने पति का 
समयेचित माद्भलिक काये उन्नत स्तन रूपी पूर्ण कलशों तथा दीघे 
एवं चव्म्वल दृष्टि रूपी बन्दनवार लगाकर किया। “कब्र्न-कुंभ कुसुम्भ. 
सजे यह क्चन-बन्द्नवार सुशोभित' में गम्येत्प्रत्षा अलंकार की ध्वनि, 
है और इसी वाक्य से >४गार-रस भी ध्वनित हो रहा है। इसलिए 
यहाँ ध्वनि संकर है । 


ध्वनि-संखरष्ठि 


ऐसे ते क्‍यों कटुबचन कट्यो री ? 
(राम जाहु कानन' कठोर तेरे केसे घों हृदय रह्यौ री ? 
दिनकर बंस, पिता दशरथ से, राम लखन से भाई । 
जननी तू जननी, तो कहा कहों, बिधि केहि खेारि न लाई | 
हो लहिहों सुख राजमातु हे, सुत सिर छत्र घरेगे। 
कुल कलंक मलमूल मनोरथ तव बिनु कौन करेगो । 
ऐहें राम, सुखी सब हेहें, इस अजस मेरो हरिहें। 
तुलसिदास, मोको बढ़ा सोच है, तू जनम कौन विधि भरिंदे ॥ 


दिनकर बंस पिता दशरथ से रामलखन से भाई, नामक पंक्ति में 
काक्कात्षिप्त ध्वनि है “जननी तू जननी भई में दूसरी जननी शब्द में 
पदगत अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि हे। पूरे छन्‍्द में भरत कीः 
आत्मग्लानि तथा अपनी माता के प्रति विगहंणा द्वारा व्यंजित आवगेम 
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से भावध्वनि है। ये तीनों ध्वनियाँ उपयु क्त छन्द में अपना स्वतंत्र 
स्थान रखती हैं। कोई ध्वनि किसी दूसरी ध्वनि के सहारे नहीं खड़ी 
'है। अतः उपयु क्त छन्द में संसृष्टि ध्वनि है । 


संकर ओर संसष्टि का मिश्रण 


जैसे ध्वनियों के सम्मेलन से संकर ओर संसृष्टि होती है उसी प्रकार 
“काव्य सें संकर और संस्ष्टि का भी सम्मिलन दिखाई पड़ता है। जैसे 
कोसलराज के काज हों आज त्रिकूट उपारि ले वारिधि बोरों। 
महाभुजदयड हे अंडकटाह चपेट की चोट चटाक दे फोरों। 
आयसु भंग ते जो न डरों सब मींजि सभासद सोनित खोरों , 
बालि के बालक जौ “तुलसी” दसहू मुख के रन में रद तोरों॥ 
उक्त खबेये में अंगद रावण की सभा में बात बहुत बढ़ जाने पर क्रोधित 
होकर कह रहे हैं। यहाँ अंगद की त्रिकूट पवेत को उखाड़ कर समुद्र 
में बोरने की बात अत्युक्ति है वाच्याथ का उसमें बाध है। इसका 
लक्ष्याथ है कि अंगद अपने स्वामी के लिए अपनी शक्ति के 
बाहर की बात करने को तैयार हैं। व्यंग्यार्थ है अंगद का क्रद्ध होकर 
साहस प्रदर्शन, असाध्य साधन के लिए तत्पर होना। दूसरी पंक्ति में 
भी इसी प्रकार के लक्ष्याथे तथा व्यंग्या्थ का बोध है। इन दोनों 
जगहों में अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनियाँ स्वतंत्र हैं। कोई किसी 
का अंग नहीं। अतः यहाँ तक ससृष्टि ध्वनि है। आगे चौथी पंक्ति में 
'बालि के बालक' वाक्य के वालि शब्द में अर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि 
है क्‍योंकि यहाँ इसका अथ बालि न होकर, बालि की महाबलशालिता, 
दशमुखमानमदनच्षमता आदि व्यंग्याथ है और इन सबसे वीर रस 
ध्वनित होता है। इसलिए पिछली दो पंक्तियों में संकरध्वनि है। इस 
प्रकार पूरे छन्द में संकर और संस्ष्टि के मिश्रण का उदाहरण है। यहाँ 
'तक काव्य के प्रथम भेद ध्वनिकाव्य का निरूपण 'किया गया; अब काव्य 
के दूसरे भेद गुणीभूत व्यंग्य का निरूपण किया जा रहा है। 
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गुणीभूत व्यंग्य काव्य 


जहाँ व्यंग्याथ वाच्य अथ से उत्तम न हो अर्थात्‌ वाच्याथ के 
समान हो या उससे निम्नकेटि का हो उसे गुणीमूत व्यंग्य काव्य कहते 
हैं। ध्वनि काव्य में व्यंग्य की प्रधानता और गुणीमभूतव्यंग्य काव्य में 
ध्वनि की गौणता रहती है इसलिए ध्वनि काव्य को उत्तमोत्तम या उत्तम 
काव्य तथा गुणीमूत व्यंग्य काव्य को मध्यम काव्य कहते हैं । वाच्याथ 
की अपेक्षा व्यंग्य अथ के अल्प चमत्कारी होने में मुख्य आठ कारण 
हैं---अगूढता, अपराद्भता, वाच्यसिद्धयद्गता, अस्फुटत्व, संदिग्धता, 
तुल्यप्रधानता, काक्काज्षिप्तता तथा असुन्दरता। इन्हीं आठ कारणों के 
आधार पर गुणीभूत व्यग्य के आठ भेद हैं--अगूढ़, अपराह्भल, वाच्य- 
'सिद्धथक्न, अस्फुट, संदिग्ध, तुल्यप्रधान, काक्काज्षिप्त, और असुन्दर | 


अगरूढ़ व्यंग्य 


पानी बाढ़े नाव में घर में बाढ़े दाम। 
देाऊ हाथ उलीचिए यही सयानो काम || 


यहाँ दाम उलीचने में अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि है अर्थात्‌ धन 
“दान में व्यय कर डालो--इसका केई ठिकाना नहीं । किन्तु यहाँ व्यंग्य 
वाच्य के समान ही स्पष्ट हे। इसलिए अगूढ़ व्यंग्य है। 


अपराक् व्यंग्य 


यहाँ व्यंग्य अथ दूसरे अथ का अज्ञ' हे जाता है। रस, भाव, 
'श्साभास, भावाभास, सावशान्ति, मावोदय, भावसन्धि और भावशबलता 
रूप असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य अथवा संलक्ष्यक्रम व्यंग्य वाच्याथ' के अ्ज 
हा जाते हैं। अर्थात्‌ अपने संयेग से स्वतंत्रसिद्ध वाच्यार्थादि के 
'उद्दीप्त करते हें। असंलक्ष्यक्रम तथा संलक्ष्यक्रम ध्वनियों के भेदों के 
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अनुसार इसके अनेक भेद होते हैं। यहाँ उन उपमेदों के विस्तार में 
जाने का समय नहीं । अतः उसकी स्पष्टता के लिए दो एक उदाहरण 
देकर आगे बढ़ता हूँ । . 


चाह नहीं में सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊँ। 
चाह नहीं प्रेमी माला में बिध प्यारी के ललचाऊँ | 
चाह नहीं सम्राटों के शव पर हे हरि डाला जाऊँ । 
चाह नहीं देवों के सिर पर चढ़ँ भाग्य पर इठलाऊँ। 
मुझे तोड़ लेना बलमाली उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातृभूमि पे शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक । 


उपयुक्त कविता में कबि की कामना-हीनता का वर्णान शान्त रस के 
ध्वनित करता है और अन्त में यह ध्वनि मातृभूमि सम्बन्धी प्रम की पुष्टि 
करती है। इस प्रकार यहाँ शान्तरस रतिभाव का अपराज्ध हो गया 
है। अतः यहाँ अपराज्ध व्यंग्य है । 


अथशक्ति मूलक संलक्ष्यक्रम की अपराज्भता 


विरह विकल नलिनी निकट आय अनत रहि रात । 

पाद पतन सों प्रात अलि ! अब रवि इहिं विकसात | 
हे सखि, रात भर दूसरी जगह रह कर प्रातःकाल होते ही विरह- 
व्याकुला कमलिनी के पास आकर सूय अब उसके पेरों में गिर कर 
( किरणों द्वारा ) इसे प्रफुछित कर रहे हैं अर्थात्‌ मना रहे हैं । इससे व्यंग्य 
रूप में वस्तु ध्वनि निकलती है कि तू बड़ी सीधी है जे। अपने अन्यासक्त. 
नायक से अनुनय कराये बिना ही प्रसन्न हो जाती है। यहाँ सूये और कमलिन 
का वृत्तान्त वाच्याथ है। नायक नायिका सम्बन्धी बृत्तान्त अथ शक्ति. 
समूलक वस्तु रूप व्यंग्याथ है। यह्‌ व्यंग्याथ यहाँ गौण स्थान रखता है 
क्योंकि इस दोहे में सूये और कमलिनीं का वर्णन ही मुख्य रूप से किया 
गया है। नायक नायिका सम्बन्धी अर्थ व्यंग्याथ रूप में वाच्याथ 
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का उत्कर्ष बढ़ा रहा है। यहाँ शब्द बदल देने पर भी व्यंग्याथ की प्रतीति 
हो सकती है अतः अथ शक्ति मूलक है। यहाँ व्यंग्याथ की प्रतीति के 
प्रथम ही वाच्याथ की सिद्धि हो जाती दे इसलिए यह वाच्यसिद्धथ गः 
नहीं; अपरांद्ग गुणीमूत व्यंग्य ही है । 


वाच्यार्थ में शब्दशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम की अपराह्डता 


करुणें क्‍यों रोती है ? उत्तर में और अधिक तू रोई। 
मेरी विभूति जे है, उसके भवभूति कहे क्‍यों कोई। 


इसमें “उत्तररामचरित” 'एकोरसः करुणएव तथा 'भवभूति' सम्बन्धी 
अर्थ गौण है और यह अथे मुख्य अथ का अंग बनकर आया है | 
ओर उक्त छन्द में करुणे, उत्तर, भवभूति शब्द बदलने पर यह अथ 
सम्भव नहीं । ट 


३ वाच्य सिद्धयड़ः व्यंग्य 


जहाँ व्यंग्याथ के बिना वाच्याथ की सिद्धि ही नहीं हो सकती वहाँ 
वाच्य सिद्धयद्ध व्यंग्य होता हं। अचन्य अपराद्गें में वाच्य की सिद्धि 
के लिए व्यंग्य की अपेत्ता नहीं रहती । व्यंग्याथ' वाच्याथ की थोड़ी 
बहुत सहायता कर देता है पर अनिवाय नहीं रहता। 


खेलन सिखये अलि भले चतुर अहेरी मार। 
काननचारी ब्नेनसृग नागर नरन सिकार ॥ 


आँसू से भीगे अंचल पर 

मन का सब कुछ रखना होगा | 
तुमको अपनी स्मिति रेखा से, 

यह संधि पत्र लिखना होगा। 


उक्त दोनों छन्दों में वाच्याथ की सिद्धि व्य॑ग्यार्थ के बिना नहीं होती ) 
फा८ २२ 
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४ अस्फुट व्यंग्य 


जो स्पष्ट रूप से सहृदयों को न प्रतीत होता हो; बहुत सिर खपाने 
पर समझ में आता हो वह अस्फुट व्यंग्य है| 


खिले.: नव पुष्प जग॒प्रथम सुगन्ध के 
प्रथभ बसंत में गुच्छ गुच्छ 
( निराला ) 


यहाँ यौवन के प्रथम चरण में प्रेयसी की नयो नयी अमभिलाषायें 
उद्ित हुई---यह व्यंग्याथ यहाँ कठिनता से प्रतीत होता है। इसलिए 
अस्फुट व्यंग्य है | 


५---संदिग्धप्राधान्य व्यंग्य 


जहाँ यह्‌॒ निश्चय न हो सके कि वाच्यार्थ और व्यंग्याथ में कौन 
अधिक सुन्दर हे, किसकी प्रधानता है, वहाँ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य 
होता है। 

थके नयन रघुपति छवि देखी। पलकन हूँ परिहरी निमेषी। 

अधिक सनेह देह भइ भोरी | सरद ससिहि जनु चितव चकोरी। 


राम की छवि देखते देखते सीता अत्यन्त स्नेह से बेसे विभोर हो 
गई' जेसे शरद के चन्द्रमा को देखकर चकोरी विभोर हो जाती है। यहाँ 
वाच्याथ ( उत्प्रेत्ञागत ) का चमत्कार अधिक है या 'देह भइ भोरीः से 
व्यंजित जड़ता नामक संचारी भाव का। इसमें सन्देह रहने के कारण 
यह उदाहरण संदिग्ध प्राधान्य व्यंग्य का है । 


६--तुल्यप्राधान्य व्यंग्य 


जहाँ व्यंग्याथ और वाच्याथ दोनों फी प्रधानता या दोनों का 
चमत्कार तुल्य प्रतीत होता हो वहाँ तुल्यप्राधान्य व्यंग्य होगा। 


ध्वनि सम्प्रदाय ३३५९ 


आज बचपन का केामल गात। जरा का ,पीला पात। 

चार दिन सुखद चाँदनी रात। ओर फिर अन्धकार अज्ञात | 

वाच्याथ स्पष्ट है, इसका व्यग्याथ है कि सबके दिन संसार में एक 
समान सदा व्यतीत नहीं होते। “यहाँ वाच्याथ' ओर व्यग्याथ -दोनों 
में समान चमत्कार है, दोनों में तुल्य प्रधानता हे। 


७--काका क्षिप्त व्यंग्य 


जहाँ काकु ( कंठ-रव ) द्वारा अर्थात्‌ स्वर विकार से व्यंग्य आज्तिप्त 
हो उसे काक्काक्षिप्त व्यंग्य कहते हैं | 
कल ही यदि परिवतेन होगा, 
तो फिर कौन बचेगा। 
क्या जाने काई साथी बन 
नूतन यज्ञ रचेगा।. (कामायनी । ) 


उपयुक्त छन्द में नूतन शब्द पर बल पढ़ने से व्यंग्य आज्षिप्त होता 
है। “नूतन! शब्द का यहाँ व्यंग्याथ है हिंसापूण जो स्वर के बल से 
प्रतीत होता है। एक और उदाहरण लीजिए--- 


उनके घर में केलाहल है, मेगा सूना है गुफा द्वार । 

तुमको ऐसी क्या कमी रही जितके हित जाते अन्य द्वार ॥ 
मनु के सगया से लौटने के पश्चात्‌ श्रद्धा नीड़ को चिड़ियों के जोड़ों की 
ओर संकेत करके कह रही है--- 


वाच्याथ :--देखे ! पत्ती अपने बच्चों को चूम रहे हैं, उनके घर में 
कितना कलरव है, कितना आनन्द है किन्तु मेरा गुफा द्वार बिल्कुल 
सूना सूना हैं। तुमको किस वस्तु की कमी है जो दूसरे के द्वार जाया 
करते हो । 

व्यग्या्थ :--तुम्हें किसी चीज की कम्ती नहीं। इसलिए तुम कभी 
दूसरें के द्वार मत जाया करो। यह व्यंग्या्थ तुमके शब्द पर बल 
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पड़ने से उत्पन्न होता है। अतः उक्त पंक्तियों में काकाज्षिप्त गुणीभूत 
व्यंग्य है| 


८---असुन्द्र व्यंग्य 


जहाँ वाच्याथ से प्रतीत होनेवाला व्यंग्याथ', वाच्याथ' से भी का 
सुन्दर प्रतीत होता हो। जेसे, 


) 


बेठी गुरुजन बीच में, सुनि मुरली की तान। 
सुरकति अति अकुलाय उर परे सॉमरे प्रान।| 


मुरली की तान .सुत्तकर गुरुजनों के बीच बैठी हुई बाला मसोस 
कर मुरझा जाती है। उसके प्राण संकट में पड़ जाते हैं। व्यंग्याथ' 
है मुरली की तान का संकेत पा कर भी गोपिका का ऋष्ण से मिलने के 
लिए जाने में असमर्थ होना। इसमें व्यंग्यार्थ की अपेक्षा वाच्याथ' 
अधिक सुन्दर है इसलिए इसमें असुन्दर व्यंग्य है | 


ध्वनि-साधनों के आधार पर गुणीमूत व्यंग्य के भी अनेक भेद 
किये गये हैं। पं० शिवदत्त ने साहित्यदर्पण की टीका में गणना 
परिषाटी से ध्वनियों के भेदोंपभेदों का उल्लेख किया है। ध्वति 
सम्प्रदाय ने काव्य में शब्द, वाक्य, अथ तथा उनके निर्माणकारी 
तत्तों के सूच्मातिसूक्ष्म भेदों का कितना विस्तृत एवं सुक्त्म विवेचन 
किया है--इसके अनुमान के लिए ध्वनियों की संख्या भर बता देना. 
उपयोगी जान पड़ता है। गुणीभूत व्यंग्य के ८ मूल मेद, ४२ शुद्ध भेद: 
इनको परस्पर गुणा करने से ३३६ उपसेद हुए और इन उपभेदों को 
परस्पर मिश्रित कर देने से ११२८६६ भेदोपभेद होते हैं। काव्य प्रकाश 
में ध्वनि के ५१ मूलभेद; इन भेदों के परश्पर मिश्रण से २६०१ उपभेद 
होते हैं। इनके संकर के भेद, संसष्टि तथा दोनों के मिश्रण नासक 
भेद से गुणा करने से १०४०४ भेद बताये गये हैं; फिर इनमें मूल भेद 
५१ को जोड़ने से कुल १०४५५ भेद हो जाते हैं। साहित्यदपणकार 
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ने संसृष्टि के १३२६ मेद तथा संकरध्वनि के ३६७८ भेद माने है । इनमें 
ध्वनि के ५१ मूल भेद मिला देने से ध्वनि के कुल ५३५५ भेद माने गये 
हैं। वस्तुत: ध्वनियों की कोई निश्चित सीमित संख्या ' नहीं' बताई जा 
सकती | काव्यात्मक अभिव्यक्ति की लोकोत्तर विशिष्टता के अनुसार 
इसके अनन्त भेद हो सकते हैं। अलंकार तथा रीति प्रसंग में यह 
बताया जा चुका है कि अलंकारों तथा रीतियों की कोई निश्चित सीमित 
संख्या नहीं बताई जा सकती। ध्वनि तो अलंकार तथा रीति दा ही 
माध्यम लेकर उत्पन्न होती है। अतः इसके भेदों में अनन्तता का होना 
स्वाभाविक ही हे । । 


चित्रकाव्य ध्वनि रहित काव्य को कहते हैं। बाह्मटष्टि से काव्य के 
समान प्रतीत होता है। काव्य के बाह्य तत्त्व-शब्द, अथ, गुण, अलंकार 
इसमें रहते है | इसमें काव्य की आत्मा ध्वनि या रस के दर्शन नहीं होते, 
इसमें केवल प्रत्यक्त ( (7००७ ) अथ रहता है जो सदा रूढ़ अथ रहता 
है। चित्र काव्य में चमत्कार शब्द तथा अथ के -अलंकारों से आता 
है। चित्र-काव्य लिखने वाला कवि रसादि वॉल्पय को बिना समझे ही 
कविता करने में प्रव्ृत्त होता है इसीलिए उसकी वाणी अव्यवास्थत होती 
है । काव्य में परिपक्त कवियों की कविता का लक्ष्य सदा रसमय काव्य की 
रचना करना होता है किन्तु चित्रकाव्य लिखने वाला कवि सदा रस से 
सम्बन्ध न रखने वाली कविता के रचने में अपनी शक्ति का दुरुपयोग 
करता है* । इसीलिए यह अधम कोटि का काव्य माना जाता है। 


१ एतत्‌ च चित्र॑ कवीनां विश्वैंखलगिरां रसादितात्पर्यमनपेक्ष्यैव काव्यप्रवृत्ति- 
दशनादस्मामि: परिकल्पितम्‌ | इदानींतनानां तुन्याय्ये काव्यनयव्यवस्थापने 
क्रियमाणे नास्त्येव ध्वनिव्यतिरिक्त; काव्यप्रकार: | यतः परिपाकवतां कवीनां 
रसादितात्पय॑विरहे व्यापार एव न शोभते | 

( ध्वन्यालोक ) 
० रर 


इधर समीक्षादर्शन 
ध्वनि की स्थापना 


काव्य में ध्वनि मानने की आवश्यकता, उसकी स्वतंत्र सत्ता, उसकी 
प्रकृति, स्वरूप, महत्ता आदि के ज्ञान के लिए तथा ध्वनि मतानुयायियों 
के ध्वनिवाद सम्बन्धी विचारों की सम्यक्‌ जानकारी के लिए ध्वनि के 
खगडनात्मक तथा मयडनात्मक मतों का ज्ञान आवश्यक है। आनुन्दवर्धन 
के पूर्व तथा पश्चात्‌--सभी प्रकार के ध्वनि विरोधी मतों को हम छः भागों 
में बाँट सकते हैं १--अभिधावादी २--लक्षणावादी ३--अलंकारादी 
४--तात्पयेवादी ५--अलुमितिवादी ६--अनिवच नीयतावादी । ध्वनि- 
ब्रिधी अभिधावादियों के भीतर वेदान्ती आचाये, अस्वितामिधानवादी 
'मीर्मासक, रसवादी भट्ट लोलट्ट, दयडी, मुकुलभट्ट, भद्टनायक, इुन्तक आदि 
का नाम उल्लेखनीय है। इन ध्वनिविरोधी आचायाँ के ध्वनिविषयक 
खणडनात्मक तथा मणडनात्मक मतों का संक्षिप्त ज्ञान ध्वनि-स्थापना के 
लिए आवश्यक है । वेदान्ती आचार्यों के मत में “अखणड बुद्धिनिर्भाह 
वाक्‍्यार्थ एवं वाच्य: वाक्यमेव च वाचक्म्‌” अर्थात्‌ क्रिया-कारक भाव से 
हीन ब॒द्धि ढ्वारा भली भाँति अहण करने योग्य वाक्याथ ही वाच्य होता 
है। ओर वाक्य ही को वाचक मानना उचित है। इनकी दृष्टि में पद और 
पदार्थ, वाणी और अर्थ अविभाज्य हैं । वे सदा एक दूसरे से इस प्रकार 
संप्रक्त रहते हैं जैसे ब्रह्म से आत्मा । वेदान्तियों की दृष्टि में व्यंग्य अथ भी 
बाक्यों द्वारा बोध का विषय है इसलिए वह भी वाक्य ही की एक शक्ति 
विशेष सात्र है ओर कुछ नहीं। जेसे-.'सत्य॑ज्ञानमनन्तं ब्रह्मा नामक 
वाक्य से पद-पदार्थ के विभागों को बिना माने ही अखण्ड ब्रह्म का बोध 
हो जाता दै। अन्‍्वितामिधानवादी वाच्य-बाचक भात्र से भिन्न व्यंग्य- 
व्यंजक भांव नहीं मानते । इनकी दृष्टि में भिन्न भिन्न पदार्थो' से अन्वित 
ही पदों का अथ संकेत द्वारा गृहीत होता हैं। पदों के वाच्यार्थों से ही 
वाक्यार्थों का बोध होता है'। इस प्रकार अन्वय विशिष्ट पदों ही के अथ 


शिशििनिनिन नि मा ७७७ 





१--बाच्य एवं वाक्‍्याथे इत्यन्वितामिधान वादिनः ( काव्यपकाए ) 
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को वाक्याथ मानते हैं। थे लोग अशप्निधा-व्यापार की तुलना तीर 
व्यापार से करते हैं १*। जिस प्रकार कुशल धनुर्धारी के द्वारा चलाया 
हुआ बाण, लक्ष्य गत व्यक्ति को ही स्पर्श नहीं करता उसे मार भी डालता 
है, उसी प्रकार कुशल कलाकार के द्वारा प्रयुक्त शब्द अमिधा-व्यापार से 
पहले रूढ़ अथ को व्यक्त करते हैं, फिर कवि के अभीष्ट तात्पय के, 
तदनन्तर रस को | शब्द के अथ -ज्ञान कराने का व्यापार क्रमशः वाणा- 
व्यापार की तरह बढ़ता और प्रबलतर होता जाता है। जिस प्रकार 
दूरातिदूर पदार्थों को मारने की शक्ति वाण में धनुर्धारी के वाण-प्रयोग 
की कला तथा शक्ति पर निभर करती है उसी प्रकार शब्दों में दूराधिरूढ़ 
अर्थों को व्यक्त करने की शक्ति कवि के कल्लात्मक प्रयोग से आती है 
किसी अन्य शक्ति से नहीं। जेसे, वाण द्वारा मारे हुए सुदूर पदार्थों 
के मरने की क्रिया की व्याख्या में वाण या धनुधारी के अतिरिक्त किसी 
दूसरी शक्ति का आरेप करना व्यथ है तद्गत्‌ विभिन्ने प्रसंगों में शब्द के विभिन्न 
अर्थों के निकलने पर उन अथो' के मूल स्रोत की व्याख्या के समय शब्द 
की एक शक्ति अभिषधा के अतिरिक्त किसी अन्य शक्ति का वहाँ आराप 
करना अनावश्यक है। अतएव जहाँ तक शब्द द्वारा अथेबोध हो सकता 
है वहाँ तक अभिधा-व्यापार ही स्वीकार करना चाहिए। इस प्रकार 
अन्वित विशेष को भी वाच्याथ ही के अन्तगंत मानना चाहिए: व्यक्नना 
व्यापार के एक अलग शब्द-व्यापार के रूप में मानने की कोई आवश्य- 
कता नहीं। इनके विचार से अभिधा का विस्तार इतना अधिक हो 
सकता है कि उसकी सीमा के भीतर काई भी अथ ग्रहीत हो सकता है 
चाहे वह कितना ही दूराधिरूढ़ क्यों न हो । किसी भी प्रस्ताव या यक्ति 
के उच्चारण के पश्चात्‌ जितने भी उसके अथ समझे जा सकते हैं, वे 
सब अभिधा के अन्तगत आ जाते हैं; चाहे वे क्रमानुसार पहले आवें या 
बाद को। अन्विताभिधानवादी अपने सूत्र “यत्परः शब्द: स शब्दाथ:” 

के बल पर कहते हैं कि वक्ता के; अपने श्रोता के लिए सभी प्रकार के 


१--सोवयमिषोरिवदीर्थदी घंतरों व्यापारः | 
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'संप्रेषणीय संकल्पित अर्थ अभिधा के अन्तर्गत आ जाते हैं। अतः 
अमिधा के द्वारा लक्ष्याथे, व्यंग्याथ या तात्पर्याथ-सबकी .प्रतीति हो 
सकती है। इस प्रकार रसानुभूति भी अभिधा व्यापार द्वारा संभव हो 
जाती है। इनका कहना है कि काव्यगत वाक्य का तात्पय या व्यंग्याथ 
पदों के संश्हि्ट बाच्यार्थ के अतिरिक्त और क्या हो सकता है; और पदों 
का यह संश्लिष्ट वाच्याथे अभिधा द्वारा जाना जा सकता है। अतः व्य॑- 
जना या तात्पये को प्रथक वृत्ति मानने की आवश्यकता नहीं। भट्टलोहट 
भी शब्दों के दीघेदीर्घाभिधा व्यापार में विश्वास करते हैं। इनके मत 
से शब्दों में एक ही प्रकार की अर्थ शक्ति रहती दे और वह अभिषाशक्ति 
है, जिसके अन्तर्गत लक्षणा और व्यंजना शक्तियों में आरोपित अर्थ 
समाहित हो जाते हैं | किसी वाक्य में शब्द द्वारा जहाँ तक अथथ' बोध 
हो सकता दै वहाँ तक अभिधा व्यापार का ही ज्षेत्र विस्तृत है। इनके 
विचार से “गंगायां घोष” नामक वाक्य अभिधा व्यापार द्वारा ही गंगा 
तट पर स्थित घोष के वातावरण की पवित्रता तथा शीतलता का बोध 
करा देता है। भट्टलोछट ने अपनी उपयुक्त अभिधावादी धारणा का प्रयोग 
अपने रसवाद सम्बन्धी सिद्धान्त में किया है और बतलाया है कि 
नाटक का अभिनय देखते समय उसके कथानक, विभाव, अनुभाव, संचारी 
आदि का ज्ञान एक दर्शक, शब्द के अमिधा व्यापार द्वारा ही करता है। 


वह पात्रों या अभिनेताओं में रसोत्त्पत्ति का अनुभव भी शब्दों के 
अमिधाव्यापार द्वारा ही करने में समर्थ होता है । 

आनन्द वधुन की ध्वनि-स्थापना के पश्चात्‌ ही व्य॑ग्याथं के विरोधी 
आचार्य मुकुलभद्ट का नाम आता है। इन्होंने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
आभिधाबृत्ति मातका में मुख्यार्थ और लक्ष्याथ दो ही प्रकार के अर्थों 
की सत्ता स्वीकार की हें। और अन्त में लक्षणा का समाहार 
अभिधा के अन्तर्गत कर दिया हे अर्थात्‌ अभिधा की स्थिति से लक्षणा 


की स्थिति प्रथक नहीं मानी है। अमिधावादी ध्वनि-विरोधियों 
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में, मुकुलभट्ट के पश्चात्‌ भरद्ननायक का नाम उल्लेखनीय हैं । इनकी दृर्षटि 
काव्य या नाटक में अभिधा: द्वारा विशिष्ट प्रकार के विभावों 
अनुभावों, संचारीभावों आदि का ज्ञान उनके विशिष्ट रूप में होता हैं, 
तदुपरान्त भावकत्व व्यापार द्वारा वे सामान्य रूप या साधारणीकृत रूप 
में पाठक के पास पहुँचते हैं तदनन्तर भोजकत्व व्यापार द्वारा उनके 
अन्तगंत निद्वित सूल स्थायी भाव (3880 7र/शा4ं ०0०704४069) का 
भोग या आस्वादन होता है । मट्टननायक की अभिधाशक्ति काव्य-पदार्थों का 
ज्ञान उनके विशिष्ट रूप में कराकर अपना काम समाप्त कर देती है। इसके 
'पश्चात्‌ साधारणीकरण तथा रसभोग के व्यापार में भावक॒त्व एवं भोजकत्व 
'शक्तियाँ काम करती हैं | शकुन्तला नाटक पढ़ते या देखते समय भद्टनायक 
की अभिवा से कालिदास की विशिष्ट शकुन्तला का ज्ञान होता हे । 
भावकत्व व्यापार द्वारा वह विशिष्ट शकुन्तत्ला एक सामान्य रूपवती 
रमणी के रूप में पाठकों के हृदय में उपस्थित होती है। भोजकत्व व्यापार 
द्वारा इप्त सामान्य शकुन्तला की मृल मानसिक दशा--प्रम का भोग 
या आस्वादन होता हैं। इस प्रकार इनकी दृष्टि में रस की व्यंजना नहीं 
होती, भोग होता है २। भंट्रनायक, व्यंजना-व्यापार के स्थान पर दो 
नया व्यापार--भावकत्व और भोजकत्व मान लेते हैं। काव्य में ध्वनि 
का कार्य इन्हीं दो व्यापारों द्वारा कराते हुए दिखाई पड़ते है | इनका 
ग्रन्थ--हृदय दपंण ध्वनिध्व॑स ग्रन्थ कहा जाता है क्‍योंकि वह ध्वनिवाद 
के विरोध में लिखा गया था। 
भट्टनायक के पश्चात्‌ अभिधावादी ध्वनि-विरोधी आचारयाँ में संबसे 
महत्त्वपूर्ा स्थान कुन्तक का दै। कुल्तक अपनी बक्रोक्ति को “विशिष्ट 
अभिधा” कहते हैं। यदि उनके बक्रोक्तिवादी काव्य में विशिष्ट अभिधा नामक 


१ तस्मादमिधया निवेदिता: पदार्था: भावकत्वव्यापारेणागम्यात्वादिस्सविरोधि- 
ज्ञान ग्रतिबन्धद्वारा क्रान्तात्वादिरसानुकूलंधम पुरस्कारेणोपस्थाप्यन्ते | 
, ( .रसर्गंगाघर में पं० राजजगन्नाथ द्वारा भइनायक की व्याख्या से ) 
२ न|मिब्र्यज़्यतेरस; | मटनायक द 
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व्यापार की प्रधानता है तो भट्टनायक के मत से काव्य में रसबिष्यक 
चर्वशा-व्यापार की । कुन्तक की अभिधा सामान्य अमभिधा से विलक्षण 
एक विशिष्ट प्रकार की शक्ति हैं जिसके भीतर द्योतना तथा व्यंजना का भी 
अन्तर्भाव हो जाता है। कुन्तक के वाचक शब्द का अमिप्राय सामान्य 
बाचक से भिन्न कोटि का है । ज्ञेय रूप धमम से युक्त होने के कारण इनका 
वाच्य, द्योत्य तथा व्यंग्य ञ्परथों का भी प्रतिपादक ह्ठे | 


अ्भिवादी ध्वनि विरेधियों की दृष्टि में आकांच्ता, आसत्ति आहि 
अभिषा की विशेषताये' हैं; इनको धारण किए बिना व्यंजना खड़ी नहीं 
हो सकती, अतः उसकी स्वतंत्र सत्ता मानने की क्‍या आवश्यकता! 
इनकी. दृष्टि में लक्षणामूला ध्वनि वाच्याथ के विचित्र रूप के अतिरिक्त 
कुछ नहीं; और अमिधामूला ध्वनि वाच्याथ का समन्वित सार मात्र है। 
किसी किसी का कहना है कि वाच्याथ के सहारे ध्वनि-काव्य में जे एक 
दूसरा अर्थ प्रतीत होता दे उसके भी वाच्याथं ही कहना चाहिए। 
ध्वनिवादी जिसको गुणीमूत व्यंग्य कहते हैँ वह अमिधावादियों की 
दृष्टि में बाच्याथ की प्रसंगगर्मिता ही तो है अर्थात्‌ एक प्रकरण में अन्य 
प्रसंग का लाना। वाच्याथ के चमत्कार एवं गाम्भीये बढ़ाने के 
आअन्यान्य साधनों में यह एक साधन है। कतिपय अभिधावादियों की 
दृष्टि में व्याहत वाच्याथ ही व्यंजना के उद॒य॑ का कारण है ओर वाच्याए 
के विभिन्न प्रकार के सम्बन्ध ही विभिन्न प्रकार की लक्षणाओं का रुप 
धारण करते हैं; ऐसी अवस्था में लक्षणा और व्यंजना को एक स्वतंत्र 
शब्द्शक्ति मानने की क्या आवश्यकता है। किन्हीं-किन्हीं अभिषा- 
वादियों का कहना है कि रस या भाव ध्वनि में आलम्बन, आश्रय, उद्दीपन 
अनुभाव, संचारी आदि के संयेग से रस उद्दीक्त द्वाता है अथवा इनमें से 





१ अर्थप्रतीति-कारित्व-सामान्यादुपचारात्‌ (द्योतकव्यज्ञकाबपि) तावपि वाचका- 
वेव | एवं द्योत्यब्य॑ग्योरथंयो: प्रत्येयत्वसामान्यादुपचारात्‌ वाच्यत्वमेव | 
बक्रोक्तिजीवित | 
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किसी एक के प्रकषपू्ण वणन से | कहने की आवश्यकता नहीं कि विभावादि 
का ज्ञान वाच्याथ द्वारा ही होता है तो फिर ध्वनि मानने की क्या: 
आवश्यकता ९ कुछ ध्वनि विरोधियों का कहना है कि रस या भाव 
ध्वनि वाले छन्दों में कुछ शब्द ऐसे साथक होते हैं कि जिनका अभिप्राय 
या वाच्यार्थ उस रस या भाव का संकेत कर देता है या उसको व्यक्त 
कर देता है। वस्तु तथा अलंकार ध्वनियों में ते| वस्तु तथा अलंकार 
का स्वरूप वाच्याथ द्वारा ही खड़ा होता है। ऐसी परिस्थिति में उन 
उन स्थानों में अभिधाव्यापार के अतिरिक्त एक अलग व्यज्ञना-व्यापार 
मानने को क्‍या आवश्यकता १ | 
वेदान्ती लोग अपने अद्वेत दशन के पूर्वश्रह से ग्रहीत होने के कारण 
अथ -निश्चयकारी' तत्वोँ ( त&0-णांधब0। (8००7 ० ए्तांप2 ). पर 
विचार नहीं कर सके | वेदान्तियों तथा घ्वनिवादियों में प्रस्थान-भेद के 
कारण भी दशोन भेद हुआ | वेदान्ती एक शब्द का एक ही अथ मान कर 
चलते हैं तभी तो वे पद-पदाथ की अभिन्नता सिद्ध करते हैं। ध्वनिवादी 
प्रकरण, वक्ता, श्रोता, प्रस्ताव आदि के अनुसार एक शब्द के अनेक अरे 
लेकर चलते हैं। वेदान्तियों की दृष्टि में वाक्य ही वाचक होता है तथा ' 
वाक्याथ ही वाच्य। घ्वनिवादियों की दृष्टि में शब्द, अथ (वाक्यार्थ ) 
काचक होते हैं तथा उनसे निकलनेवाला एक विशिष्ट अथ वाघच्य। 
कांव्यप्रकाशकार की दृष्टि में संसार की व्यवहार दशा में अविद्या का 
अवलम्बन माननेवाले वेदान्तियों के भी पद-पदाथ की कल्पना करनी * 
ही पड़ती है ।* इस प्रकार वे ध्वनि तत्त्व के खयडन में असमर्थ हो 
जाते हैं। मीमांसक अभिव्यक्ति में शब्द की ही सारी महत्ता मानने के 
कारण अमिधा के अन्तर्गत सब अर्थों को समेटने का प्रयत्न करते हैं । 
इसके विपरीत व्यंजनावादी साहित्यिक अभिव्यक्ति को एक पूर्ण संश्शिष्ट 


१--अखरडबुद्धिनिग्राह्मो वाक्यार्थ एवं वाच्य; वाक्यमेव च्‌ वाचकर्मा ' 


५ कै» मह इूत 


इति येडप्याहु तैरप्यविद्यापदपतितै; पदपदार्थ कल्पना कर्द॑व्यैवेति 
( हरिमंगलमिश्र अनुवाद ) 
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अभिव्यक्ति के रूप में देखते हैं। उसमें शब्द अथ दोनों को महत्त्व 
देते हैं। अथ-निरूपण में अथ-निश्चयकारी तत्त्वों का विचार करते हैं। 
प्रस्थान भेद के कारण इन दोनों की दृष्टियों में भेद हो जाता है। जा 
मीमांसक व्यंग्याथ के लिए केवल शब्द का निमित्तत्व स्वीकार करते हैं 
पर व्यंजना-व्यापार को स्वीकार नहीं करते उन्हें अभिधेयार्थ के लिए 
फिर अभिधा-व्यापार मानने की क्या आवश्यकता है ९ जे ध्वनि विराधी 
आचाये अभिधा-व्यापार की समता तीर-व्यापार से करते हे और जहाँ 
तक शब्द द्वारा अर्थ बोध हो सकता है वहाँ तक अभिधा व्यापार को ही 
घसीटते हैं; वे भी भूल करते हैं । क्योंकि अभिधा-व्यापार शब्द के संके- 
तित अथ तक ही काय कर सकता है, इसके आगे वह साधन बन कर 
लक्ष्याथ या व्यंग्या्थ की उपलब्धि में सहायंता करता है पर व्यापार 
वहाँ लक्षणा या व्यंजना का ही होता हैं। जेसे वाच्य और लक्ष्य अर्थ 
के लिए बहुत से अभिधावादी अभिधा एवं लक्षषणा नामक व्यापार को 
स्वीकार करते हैं तद्गत्‌ व्यंग्याथ के लिए भी उन्हें किसी एक अलग व्यापार 
के। स्वीकार करना ही पड़ेगा | यदि किसी अभिव्यक्ति में शब्द सुन लेने के 
' पश्चात्‌ जितना अथ प्रतीत होता है सब अमिधा व्यापार के ही अन्‍्तर्गत 
ले लिया जाय तब तो है ब्राह्मण ! तुम्हें पुत्र उत्पन्न हुआ है?; अथवा 
'हहे ब्राह्मण ! तुम्हारी कुमारी कन्या गर्भवती हो गई, इत्यादि वाक्याथों 
के अभिधेयाथ. हुए ओर विषाद माने जाने चाहिए; पर ऐसा माना नहीं 
जाता। हे और विषाद क्रमशः उन वाकयों के व्यंग्यार्थ' माने जाते 
हैं। अतः किसी शब्द के सब प्रकार के अथ अभिधेयार्था के भीतर 
नहीं घसीटे जा सकते। यदि वाच्य वाचक भाव से भिन्न व्यंग्य व्यजञ्जञक 
भाव माना नहीं जायगा तो असाघुत्व आदि दोषों की नित्यता तथा कष्ठत्व 
आदि दोषों की अनित्यता के भेद केसे सिद्ध होंगे और ये मेद भी असिद्ध 
नहीं हैं क्योंकि ये सनी अलग अलग स्पष्ट रूप में प्रकट रहते हैं । 
अतः उपयुक्त तकों से यह सिद्ध हुआ कि वाचकता और व्यद्ञकता- 
ये दोनों, स्वतंत्र व्यापार हैं और. इनसे निंकलनेवाले' आर्था-वाच्य तथा 
“उयंग्य भी अलग अलग हैं। 
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वाच्याथ' और व्यंग्याथ एक साथ नहीं घटते कि उनकी अभिन्नता 
मान ली ज्ञाय । गंगायामघोषः में पाठक पहले वाच्याथ लगाता है उसके 
अनुपपन्न होने पर लक्ष्याथ या व्यंग्याथ की ओर जाता है। असंलक्ष्य- 
क्रमध्वनि में अमिधा द्वारा अनुभाव, विभाव आदि का ज्ञान होता है. 
तदुपरान्त व्यंजना व्यापार द्वारा रसभावादि की अनुमूति होती है। 
शब्दर्शाक्तमूलक संलक्ष्यक्रमध्वनि में अनेकाथ क शब्दों के अभिषेय अथ 
में नियंत्रण हो. जाने पर व्यंग्याथ का बोध होता है। अर्थात्‌ वाच्याथ 
ग्रीध हो जाने पर किसी पद या वाक्य द्वारा व्यंग्याथ रूप में बस्तु या 
अलंकार ध्वनि निकलती है। अथ शक्तिमूलक संलक्ष्यक्रमध्वनि में- 
अभिधा द्वारा वाच्याथ के बोध हो जाने पर वस्तु या अलंकार ध्वनि 
व्यंजना व्यापार द्वारा निकलती है। अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि में 
पहले वाच्याथ का ज्ञान होता है फिर उसकी असमथ ता या अयोग्थता 
7 बोध । तदुपरान्त लक्षणा के सहारे वह दूसरे अथ में संक्रमित हो 
जाता है। यही दूसरा अथ व्यंग्याथ होता है । इस तरह यहाँ वाच्याथ 
का कुछ उपयोग नहीं होता। इसी तरह अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यध्वनि- 
में भी वाच्याथ का सवंथा तिरस्कार कर दिया जाता है। उपयुक्त तकों 
से यह सिद्ध हो गया कि न तो वाच्याथ और व्यंग्याथ' एक हो सकता 
है और न उसको उत्पन्न करने वाला अभिधा तथा व्यंजना व्यापार 
अमिन्न । 





[जना व्यापार को अभिधा से अलग तथा स्वतंत्र व्यापार सिद्ध 


काश छ 


करने के लिए उपयुक्त कारणों के अतिर्क्ति निम्नाह्षित अनेक 
रण हें--वाच्याथ तथा व्यंग्याथ के स्वरूप, प्रकृति, रीति, व्याप्ति 
काय, विषय, निर्मित्त, काल, आश्रय आदंदि में स्पष्ट भेद दिखाई 


पड़ता है । 


स्वरूप की भिन्नता (--वाच्याथ जब विधि रूप रहता हे तब, 
व्यंग्याथ निषेध रूप; इसी प्रकार जब वाच्याथ निषेध रूप रहता है तब. 
व्यंग्यथ विधि रूप रहता है | 
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अहो |! भगत निधरक विचर, इत न स्वान वह आहि। 
या वन के वा सिंह ने हत्यो आज है ताहि। 


उपयु क्त दोहे में भक्त को निश्शंक आने को कहा गया दै इस प्रकार 
वाच्याथ विधिरूप है। पर व्यंग्याथ में आने का निषेध सूचित है। 


कुच के तट चन्दन छुख्यों सबे 

अधरानहू पे न रही अरुनाई। 
टग-प्राज्त निरशख्नन तेरे भये, 

तनु अद्भगन में पुलकावलि छाई । 
नहिं जानत पीर हितून की तू आरि, 

बोलिबो भ्ूठ कहाँ पढ़ि आई । 
इत सों गई न्हाइबे वापी हीं तू 

न गई तिहिं पापी के पास तहाँई । 


उपयु क्त सवैये में वाच्याथ निषेध रूप है। दूती का यह कहना कि 

में तुम्हारे पति के पास नहीं गई थी। पर व्यंग्याथ विधि रूप है। 

अन्य सम्भोग दुखिता नायिका की उक्ति में प्रत्येक तक द्वारा यही व्यंग्य 

है कि तू उस “पापी ( उसके पति ) के पास निश्चय गई थी और तू 
अवश्य ही उससे रमण करके आई है। 


प्रकृति में भिन्नता $---शब्द जिस व्यापार से वाज्याथ का बोध 
कराता है, उस व्यापार से व्यंग्याथ का बोध नहीं कराता । वाच्याथ 
शब्द के साथ प्रत्यच्त रूप में सम्बद्ध रहता है और व्यंग्याथ वाच्याथ 
द्वारा आक्तिप्त होता है। | 
हंस बंस दशरथ जनक राम लखन से भाइ। 
जननी तू जननी भई विधि सों कहा बसाइ | 


उपयु क्त दोहे में जननी का वाच्याथथ स्पष्ट माता है जो शब्द के साथ 
'सदा साज्ञात्‌ रूप में सम्बद्ध रहता है पर दूसरे जननी शब्द का अथ 
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'कठोरता के सूचित करता है जो वाच्यार्थ द्वारा आक्तिप्त हुआ है। इस 
प्रकार व्यंग्याथ वाच्याथ द्वारा आज्षिप्त होता है । 


रीति में भिन्नता |--वाच्याथ ओर व्यंग्याथ -बोध की रीति में 
मिन्नता हाती है । वाच्याथ बोध के समय पहले वाक्य-गत प्रत्येक पद 
के पदाथ की उपस्थिति हे।ती है। तदुपरान्त आकांक्षादि के वश से 
पदार्थों का अन्वय होने पर वाच्याथ का बोध होता है किन्तु व्यंग्यार्था 
की प्रतीति समुदित वाक्याथ से निष्पन्न होती है। इसका उदाहरण 
थ्वनि-प्रकरण में पहले कई बार दिया जा चुका है। 


व्याप्ति में भिन्नता---किसी वाक्य का वाच्याथ उस भाषा के 
सभी समझने तथा सुनने वालों के एक ही सा बोध होता है इसलिए 
वह नियत वथा सीमाबद्ध है। जैसे 'सूर्यास्त हुआ' वाक्य का वाच्यार्थ 
( शाम हुईं ) सदा एक रूप रहेगा परन्तु इसी का व्यंग्याथ प्रकरण, 
वक्ता, श्रोता, प्रस्ताव, काकु आदि के भेद से अनेक प्रकार का होगां। 
जेसे दूती-वाक्य होने पर व्यंग्याथ होगा--नायक के पास अमभिसार 
करने का समय हो गया; कमंचारी का वाक्य होने से व्यंग्यार्थ होगा 
*छुट्टी का समय हो गया” व्यापारी के मुख से निकलने पर अथथ होगा-- 
“दूकान बन्द करो”; यदि इसे प्रोषितपतिका अपनी सखी से कहे तो 
व्यंग्याथ हेगा--अब तक मेरा प्रियनम नहीं आया; गुरु शिष्य के प्रति 
'कहे तो व्यंग्याथ हेशगा कि अब संध्योपासन करना चाहिए; पथिक अपने 
साथियों से कहे ते व्यंग्याथ होगा कि अब कहीं विश्राम करना 
चाहिए आदि | 


कार्य की भिन्नता--वाच्याथ से केवल पदाथ ज्ञान होता है 
"किन्तु व्यंग्याथ से चमत्कार उत्पन्न होता है । वाच्यार्था तथ्य-कथन इति 
चुत्तात्मक ढंग से करता है व्यंग्याथ' सूचनात्मक ढंग से। वाच्याथ 
यदि रस का वातावरण तेयार करता है तो व्य॑ंग्यार्थ रस की अभिव्यक्ति 
'करता है। अमिधा पहले से सिद्ध वस्तु का बोध कराती है किन्तु 


३५२ समीक्षादशन 


व्यंजना पूर्व सिद्ध वस्तु का बोध नहीं कराती। रस, जिसके व्यंजन? 
सूचित करती है आस्वाद की वस्तु है जे। सहृदय पाठक या श्रोता करे: 
हृदय में प्रकट होता है व्यक्त होने के पूर्व इसका काई अस्तित्व 
नहीं रहता । 


विषय की मभिन्नता---एक ही वाक्य या एक ही छन्द में वाच्याथे 
के विषय से व्यंग्यार्थ का त्िषय भिन्न रहता है जेसे, “सूर्यास्त हो गया” 
वाक्य में वाच्याथ का विषय रूंध्या हो गई है परन्तु व्यंग्याथ का विषय 
वक्ता, श्ोता, प्रकरण आदि के अनुसार भिन्न भिन्न है। एक दूसरा 
उदाहरण देखिए-..- 

प्रिया-अघर-छत युग निरखि किहि के हीईं न रोष । 
ब्रजत हूँ. समधुप कमल सूँबत भई स दोष | 

उपयुक्त दोहे में वाच्याथ का विषय वह नायिका है जिसके अघर पर 
त्रण दिखाई पड़ता था और जिसे यह वाक्य कहा गया है। इसमें 
प्रथम व्यंग्य का विषय नायिका का पति है जिसके यह सूचित करने के 
लिए कि “इस मेरी सखी के अधर के श्रमर ने काटा है उपपति ने नहीं' 
यह उक्ति कही गई हैं। इस दोहे से निकलनेवाले द्वितीय व्यंड्भय का, 
विषय उस नायिका की पड़ोसिन हैं जिससे नायिका का अपराध उसकी: 
सखी चतुरता से छिपा रही है। इस दोहे से निकलनेवाले तृतीय व्यंग्य 
का विषय उसकी सपल्नी होगी जिसके कारण उसका अपराध समाधान 
किया जा रहा है। 

निमित्त की भिन्नता--वाच्याथ बोध केवल साधारण शब्द ज्ञान 
तथा व्याकरण ज्ञान से हो सकता है परन्तु व्यंग्याथ-बोध के लिए 
स्वाभाविक प्रतिभा की आवश्यकता है। वह काव्यममंज्ञों को ही भासित 
हो सकता है । 


काल की भिन्नता--वाच्याथ का ज्ञान पहले तथा व्यंग्याथ बोध 
उसके. पीछे होता है अतः दोनों की प्रतीति में काल सेद मी रहता है। 
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आश्रय की भिन्नता---वाच्याथ केवल शब्द के आश्वित रंहता 
है किन्तु व्य॑ग्यार्थ, शब्द, शब्द के एक अंश, शब्द के अथे, वाक्‍्यार्थ, 
वर्णा' की स्थापना विशेष; काकु रचना विशेष, प्रबन्ध विशेष आदि में 
भी रहता हे। 


लक्षणावादियों में. उद्भट तथा वामन का नाम उल्लेखनीय है। 
लक्षणावादी ध्वनि को लक्षणा से अभिन्न मानते हैं | इसी लिए वे ध्वनि को 
लक्षणा का पर्याय कहते हैं । उन्तकी दृष्टि में लक्षणा और व्यंजना--दोनों 
एक ही अथ की ओर संकेत करती हैं। इन आचार्यों के विचार से 
लक्ष्याथ, ध्वन्याथ का एक विशिष्ट अनिवाय लक्षण है। अतः जहाँ- 
जहाँ लक्षणा होगी वहाँ-वहाँ ध्वनि अवश्य रहेगी | इस प्रकार लक्षणा 
सदा ध्वनि-गर्भित रहती है। दूसरे शब्दों में ध्वनि सदा लक्षणा-गर्भित 
रहती है । लक्षणावादी ध्वन्याथ का अस्तित्व अस्वीकार नहीं करते | 
वे ध्वनिवाद के विरुद्ध सबसे बड़ा आरोप यही लगाते हैं कि ध्वन्याथ 
भाषा की दूसरी शक्ति या व्यापार से उत्पन्न नहीं होता। वह लक्षणा- 
व्यापार से ही उत्पन्न होता है। कुछ लक्षणावादी लक्षणा की परिभाषा 
भाषा की उस शक्ति के रूप में करते हैं जिससे रूढ़ अथ को छोडकर 
आर सभी प्रकार के अर्थों की उत्पत्ति संभत्र है | 


लक्षणा और व्यंजना की अमभिन्नता भाषा-शक्ति के रूप में अप्रति- 
पादनीय है। क्योंकि दोनों मूलतः एक दूसरे से भिन्न हैं, दोनों का क्षेत्र 
अलग ।अलग है। व्यंजना-व्यापार के क्षेत्र में शब्द और अभिधेय- 
अथ दोनों का प्रधान उद्देश्य व्यंग्यार्थ को उपस्थित करना होता है । 
लक्षणा-व्यापार में किसी तत्त्व या अथे का अतिशय कथन होता है या उक्ति 
में किसी बात पर विशेष बल दिया जाता है। जेसे-“गंगायाम्‌ घोषः' में गंगा 
के किनारे घोष का सामीप्य अतिशय रूप में कहा गया है | लक्षणा शक्ति 
का काये व्यंजना शक्ति के काये से भिन्न होता है । लक्षणा शक्ति मुख्यार्थ- 
बाघ को दूर करने के लिए एक अतिरिक्त अथ उपस्थित कर देती है जो 
सुख्याथ से किसी न किसी प्रकार सम्बन्धित रहता है। व्यंजना शक्ति 

फा० २३ 
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सुख्यार्थ की बाधा को दूर करने के लिए कोई अतिरिक्त अर्थ नहीं लाती 
वरन अन्वयाथ में उपस्थित बाधा को दूर करने के लिए वह एक विशिष्ट अर्थ 
लाती है; या वाच्याथ द्वारा रस, वस्तु या अलंकार को ध्वनित करती है। 
लक्षणा केवल शब्द-व्यापार हैं, अर्थ-व्यापार नहीं, पर व्यंजना उम्य- 
व्यपार है। लक्ष्याथ, वाच्याथ के बाधित होने पर उसका स्थानापन्न हो 
जाता है व्य॑ग्यार्थ में वाच्याथे का सदा उपघात नहीं होता, अर्थात्‌ 
व्यंग्याथे कभी वाच्याथ कभी लक्ष्याथ का आश्रय लेकर खड़ा होता 
है। लक्षणा केवल मुख्याय्य वा तात्पये की गड़बड़ी मिटा करके शाब्द 
बोधमात्र कराकर विरत हो जाती है उससे चमत्कारकारक-प्रयोजन-रूप 
व्यंग्याथे का बोध नहीं होता । उपयु क्त विवेचन से यह ज्ञात हुआ कि 
लक्षणा और व्यंजना दोनों शक्तियों का काय, प्रकृति, क्षेत्र, परिस्थिति 


मिन्‍न 'मिन्‍न प्रकार की होती है। उपयु क्त मिन्‍नताओं के अतिरिक्त 
दोनों की प्रक्रियाओं में भी मिन्‍नता पाई जाती है :-- 


लक्षणा को प्रक्रिया 


लक्षणा शक्ति लक्ष्याथे का बोध निम्नाज्धित स्थितियों द्वारा कराती है। 
१--शब्दों का मुख्याथे या रूढ़ अथ का बोध | 
२--मुख्याथ का बाघ । 

--रूढ़ि या प्रयोजन में से किसी एक हेतु का याग। 


४--मुख्याथ की बाघा को दूर करने वाले अतिरिक्त अथ की 
उत्पत्ति । 


५---अतिरिक्त अथ से मुख्य अथ का सम्बन्ध | 
: ६--पूरां लाक्षणिक अथ की उत्पत्ति | 
व्यंजना शक्ति व्यंग्याथ का बोध निम्नाज्लित स्थितियों द्वारा 
कराती है :-- द 
१-वाच्याथ का बोध 


२---अन्वयार्थ में बाघा ([7 006 ०८४४० ० अविवक्तित वाच्य-ध्वनि) 
३--वक्ता, प्रकरण, श्रोता, प्रस्ताव आदि का ज्ञान | 
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४--अतिरिक्त अथ की उपस्थिति ( [7 ६36 ८४४७ ० अविवज्षित 
चाच्य ध्वनि ) 

५-.अतिरिक्त अथ के प्रयाजनरूप में व्यंग्याथे का बोध | 

अभिधामूला विवज्षित वाच्य ध्वनि में :--- 

१--वाच्याथ का बोध । 

२--वक्ता प्रकरण श्रोता प्रस्ताव आदि का ज्ञान | 

३--रस, वस्तु या अलंकार की व्यंजना । 

लक्षणा और व्यंजना दोनों शक्तियों के काय करने की दशायें भी 
पभन्न प्रकार की होती हैं :--- 

लक्षणा शक्ति को काय करने के लिए वाक्य के विभिन्न अवयधों या 
शब्दों के अर्थां में विराध या बाधा की आवश्यकता है। लक्षणा का कारण 
रूढ़ि या प्रयोजन होता है। व्यंजना शक्ति को काय करने के लिए शब्दों 
या उसके अवयवों में विशेष प्रकार के चयन तथा योजना को आवश्यकता 
है| शब्दों की इस विशिष्ट प्रकार की योजना तथा चयन के लिए वक्ता था 
लेखक में एक विशेष प्रकार की मनोवेज्ञानिक परिस्थिति आवश्यक होती 
है जिससे कोई बात यो तथ्य प्रत्यक्ष रूप में कहा नहीं जा सकता। 


लक्षणा मूला अविवक्षित वाच्य ध्वनि में अन्वयाथ में बाधा अवश्यक 
है, व्यंजना का कारण वक्ता या लेखक की सहज अनुभूति या अन्तर्जञानोप- 
लब्ध अथ होता है। लाक्षशिक अथ को समभने के लिए रूढ़ अर्था 
या प्रयोजन के जानने की आवश्यकता है किन्तु व्यंग्याथ' को समझने 
के लिए प्रतिभा की । 

लक्तषणा और व्यंजना-व्यापार के कार्यान्वित होने में काल का भी 
अन्तर रहता है। 'गंगायाम्‌ घोष: में लक्षणा द्वारा लाक्षणिक अर्थ 
€ वटादिक ) के ज्ञान हो जाने के अनन्तर प्रयोजनादि ( पावनत्व शैत्य ) 
की प्रतीति लक्षणा से भिन्न किसी अन्य व्यापार द्वारा (अर्थात्‌ व्येजना- 
व्यापार द्वारा ) होती है। क्योंकि कारणीभूत ज्ञान के विषय ( तीर ) 
ओर उसके प्रयोजनों ( शैत्यादि ) का ज्ञान एक साथ नहीं हो रूकता | 
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पहले लक्ष्याथ का ज्ञान होता है पीछे प्रयोजन का। अतः यह सिद्ध 
हुआ कि एक ही शक्ति से एक ही काल में दोनों का ज्ञान नहीं हो सकता। 

कभी-कभी किसी ऐसी उक्ति में जहाँ लच्ष्याथ ओर व्य॑ग्याथ दोनों: 
निकलु सकते हैं, परन्तु यदि वहाँ प्रसंगानुकूल व्यंग्याथ आवश्यक नहीं: 
होता तो लक्षश-व्यापार से लक्ष्याथ निकलने के पश्चात्‌ शब्द. की 
अथ -प्रकाशिका शक्ति अथ-व्यंजन का केाई काय नहीं करती और उस 
परिस्थिति में श्रोता या पाठक के मन में व्यंग्याथ उत्पन्न नहीं होता | 
अतः जब भाषा की एक शक्ति ( लक्षणा ) के काय करते समय दूसरी 
( व्यंजना ) बिल्कुल निष्क्रिय हो सकती है तब दोनें ( लक्षणा और 
व्यंजना ) के केसे एक साना जाय १ 

-लक्ष्याथ, ध्वन्याथ' का अनिवाय लक्षण नहीं माना जा सकता। 
अर्थात्‌ जहाँ लक्षणा हे।ती है वहाँ सर्वत्र व्यंजना नहीं होती। जैसे 
रूढ़ि लक्षशा में व्यंजना का कोई उपयेग नहीं होता कुछ लक्षणावादीः 
प्रयाजनवती लक्षशा में प्रयोजनों के भी लक्ष्याथ के अन्तर्गत मानते हैं। 
जैसे-'गंगायाम्‌ घोष: में तट में लक्षणा मानने से शेत्यादि प्रयोजन व्यक्त, 
होते हैं॥ यदि इन प्रयाजनें के लक्ष्याथ माना जाय तो इनका फिर 
अन्य केई प्रयोजन होगा । यंदि उस प्रयेजन के भी लक्ष्याथ माना 

ज|य तो उससे भी कुछ ओर प्रयोजन निकलना चाहिए। इस प्रकार 
लक्णावादियों का तक मानने से अनवस्था दोष आ जाता है। कतिपय 
आपचाये प्रयाजनसहित अथ का लक्षणा से बोध मानते हैं। लक्ष्याथ 
तथा उसका प्रयेाजन दोनें भिन्न-भिन्न हैं। इसलिए वे एक ही समय 
आर एक ही साथ लक्षित नहीं हो सकते । एक का बोध दूसरे के अन्तर 
ही संभव हे। दोनों अर्थों के स्वरूपों में तथा उनके उद्धव--काल में 
भिन्नता होने के कारण दोनों की उत्पत्ति के लिए दो भिन्न शक्तियों को: 
मानना आवश्यक है । 

व्यंजना लक्षणा ही के साथ सदा रहती हो, ऐसा भी नियसः नहीं 
माना जा सकता। क्योंकि असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य में लक्ष्याथ की प्रतीति 
बिल्कुल नहीं होती । अभिधा के सहारे व्यंग्याथ तुरत उत्पन्न हो जाता; 
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है | लक्षणा रस का बोधक भीनहीं हो सकती | अमिधा और लक्षणा से 
वही वस्तु बोधित हो सकती है जे पहले से विद्यमान हो । गंगा और 
उसका तट पहले से विद्यमान हैं। अतः “गंगायांघोष:? में “गंगायां! से 
गंगा-प्रवाह ऋमिधा द्वारा तथा गंगा-तट लक्षण से प्रतीत होता है।- इन 
दोनें व्यापारों से शेत्य, पविन्नतादि का बोध नहीं हो सकता । रस वस्तुतः 
आनन्द या आस्वाद की अनुभूति है जो सहृदय श्रोता या पाठक के मन 
में प्रकट होती है। व्यंजित होने के पूर्व इसकी सत्ता नहीं रहती । 

इसके अतिरिक्त रस-प्रतीति के स्थलों में मुख्य अथ का बाघ नहीं 
होता। इस कारण भी लक्षणा द्वारा रस की प्रतीति नहीं मानी जा 
सकती | अनुपपत्ति के कारण जहाँ वाच्य अथ का सम्बन्ध ही न बन 
सकता हो वहीं लक्षणा मानी जाती हैं। परन्तु अभिधामूला ध्वनियों 
में तो वाच्याथ में अनुपपन्नता नहीं रहती क्योंकि वहाँ वाच्याथ विवत्तितत 
रहता है और उससे सीधा व्यंग्य अथ ही प्रतीत होता है । 

"ऐसा भी नियम नहीं है कि व्यंजना सदा अभिधा और लक्षणा ही 
के सहारे रहती हो; व्यंजना तो ऐसे वेणों के सहारे भी खड़ी हो सकती है 
जिनका कुछ भी वाच्य अथ नहीं है। कभी-कभी बिना शब्दोचारण किये 
नेत्र, मुख आदि के संकेतों अथवा चेष्टाओं से भरी व्यंजना-व्यापार सिद्ध 
हो सकता है। कुछ लक्षणावादी विद्वानों का कहना हे कि जिस प्रकार 
व्यंग्याथ अनेक प्रकार का होता है तद्॒त्‌ लक्ष्याथ भी। फिर व्यंग्याथ 
ओर लक्ष्याथ को भिन्न क्यों माना जाय ? इसका पहला उत्तर तो यह 
है कि कोई भी दो चीजें इसलिए अभिन्न नहीं मानी जा सकतीं कि उन 
दोनों के अनेक भेद होते हैं | दूसरे लक्ष्यार्थ अनेक प्रकार का होने पर भी 
अनेकार्थी शब्द में वाच्य अथ के समान नियत या सीमाबद्ध ही रहता है । 
क्योंकि जिस अथ का मुख्याथ या वाच्याथथ से नियत सम्बन्ध नहीं है 
उसका बोध लक्षणा द्वारा नहीं हो सकता । जिस प्रकार अनेकार्थी शब्द 
का अभिधा-व्यापार द्वारा एक ही वाच्याथ संभव है उसी प्रकार 
लक्षणा-वयापार भी उसी एकअथ को लक्ष्य करा सकता है जो वाच्य 
स्मथ का नियत सम्बन्धी होता है। जेसे “ंगायांघोष:” में गद्भव शब्द 
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के प्रवाहरूप वाच्याथ का नियत सम्बन्धी तट है अतः तट ही में गंगा 
शब्द का लाक्षशिक अथ निहित है, अन्य किसी दूसरे अथ में नहीं। 
अतः लक्ष्याथ भी वाच्याथ के समान नियत-सस्बन्ध है। परन्तु 
व्यंग्य अथ में प्रकरण आदि की भिन्नता के कारण नियत'सम्बन्ध 
अनियत सम्बन्ध अर सम्बन्ध सम्बन्ध भी रह कर प्रकाशित होता है। 
उपयुक्त विवेचनों से यह्‌ स्पष्ट सिद्ध हो गया कि व्यंजना-व्यापार 
लक्षणा व्यापार से मिन्न है, इसी प्रकार व्यंग्याथ और लक्ष्याथ भी 
कभी एक नहीं होते;-दोनों भिन्न भिन्न होते हैं। क्योंकि दोनों दो मिन्न 
व्यापारों से पेदा होते हैं। अतः लक्ष्याथ , ध्वन्याथ का अनिवाये लक्षण 
कभी नहीं बन सकता । क्योंकि ध्वन्याथ, सदा लक्ष्याथ' के साथ नहीं, 
रहता । एतावता लक्षणा सदा ध्वनिगभित नहीं रहती । ध्वनि-विरोधियों 
में अलंकारवादियों का स्थान बहुत ही महत्वपूर्ण है। वे अभाष 
वादियों के नाम से प्रसिद्ध हैं। अर्थात्‌ क्वाव्य में ध्वनि का बिल्कुल 
अभाव मानते हैं। ध्वनि-विरोधी अलंकार वादियों में मामह, दणडी, 
प्रतिहारेन्दुराज आदि का नाम उल्लेखनीय है। अलंकारवादियों का कहना 
है कि जब “शब्दार्थों काव्यम” है तब शब्दगत चारुता अर्थात्‌ शब्दा- 
लंकार एवं शब्दसंघटनाश्रित शब्दगुण; अथ गत चारुता अर्थात्‌ अर्थालंकार 
एवं अथ गुण तथा बन्धगत चारुता--अर्थात्‌ रीति, बृत्ति आदि काव्य के 
सौन्दयंधायक तत्त्वों के अतिरिक्त “शब्दाथ यो: चारुत्व॑ ध्वनि” नामक 
तत््व काव्य में कहाँ से आ गया ? सहृदय हृदय-आल्हादकारी शब्दाथ- 

मयता ही काव्य का लक्षण है। _काव्य--के- इस परम्परागत स्वरूप को 
छोड़ देने से न तो काव्य की परिभाषा ठीक हो सकती है ओर न काव्य 
स्वरूप समझने का ढंग ठीक हो सकता है। काव्य की परिभाषा या 
लकच्तण कथन सम्पूर्ण अवयबी के रूप में संभव है, अवयव के रूप में 
नहीं । अलंकार परम्परा की दृष्टि से काव्य के भीतर दो ही प्रमुख तत्त्व 
हैं--शब्द तथा अथ । शब्दार्थ तथा उनके गुण--अलंकार गुण आदि, 
एवं उनके बन्धगुण ( वीति, बृत्ति आदि ) को छोड़ देंने से काव्यत्व की 
हानि हो जायगी | काव्य के जितने शोभाधायक उपकरण हैं, चाहे उनका 
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कुछ भी नामकरण किया जाय वे अलंकार, रीति, बृति, गुण के अन्तर्गत 
आ जाते हैं । इस प्रकार काव्य-सौन्दय के मूल खसत्रोतों की विषेचना 
घूम फिर कर गुण, अलंकार, रीति, दत्ति आदि की ही विशिष्टता के 
अन्तर्गत आयेगी, किसी अन्य काव्य-सौन्दर्य-तत््व के अन्तर्गत नहीं | 
ध्वनि तो एक परिकल्पित तत्त्व है जिसकी काव्य में सत्ता नहीं 
है । काव्य का प्रधान लैक्ष्य सहदयों को आनन्द केना है, काव्य द्वारा 
आनन्द की निष्पत्ति काव्य में उक्त उपकरणों के रहने से ही संभव 
है। यदि कोई आचाये इन उपकरणों के अन्तर्गत न आनेवाले किसी 
अन्य उपकरण को काव्यानन्द का कारण मानता है तो यह भी निश्चित 
है कि उसमें सकल विद्वज्जनमनोहारिता नहीं रह सकती ओर वह साहित्य- 
सौन्दय के संवर्धन में भी कोई योग नहीं दे सकता। कतिपय अल॑- 
कारवादियों का कहना है कि शब्दाथ के वेचितन्र्य-प्रकार अनन्त हैं और 
उनके चारुत्व हेतु में गुण, अलंकार, रीति, बृत्ति आदि आते हें, 
ध्वनि नहीं। न तो कोई किसी उक्ति में शब्द या अथ को ध्वनि कह 
सकता है ओऔर न उनकी सुन्दरता को। शब्द-अथ की सुन्दरता 
का सन्निविश शब्दालंकरार तथा अर्थालंकार के भीतर आ जाता 
है। शब्दालंकार तथा अर्थालंकार को केाई ध्वनि कहता नहीं। 
अतः ध्वनि कोई अपूब तत्त्व या स्वतंत्र वस्तु नहीं, जिसका 
काव्य में अस्तित्व पाया जाता हो। क्योंकि ध्वनिकार के पूर्ववर्ती किसी 
प्रसिद्ध आलंकारिक ने इस विषय के पत्त में विवेचन नहीं किया है । यदि 
काव्य के प्राण-स्वरूप ध्वनि की सत्ता काव्य में स्वीकृत होती तो उसके 
पत्त में आलंकारिकों द्वारा अवश्य कुछ विवेचन मिलता | इसलिए ध्वनि - 
ध्वनि की रट लगाना कोई अथ नहीं रखता | अलंकारवादी ध्वनि के विषय 
में अधिक से अधिक इतना ही कहते हैं कि काव्य के अनेक-सौन्दर्याधायक 
तत्तवों में से किसी एक के अनेक भेर-उपभेद किये जा सकते हैं. ओर उत् 
भेदों या उपभेदों में से किसी एक वर्ग के अनेक तत्त्वों के भीतर ध्वनि भी 
एक तत्त्व के रूप में आ जा सकता है। स्वतंत्र रूप में उसकी कोई सत्ता 
नहीं। अलंकारवादियों की काव्य-परिभाषा “शब्दार्थों काव्यम्‌! अतिव्याप्ति- 
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दोष है | धत्ननिकार की दृष्टि में जहाँ वाच्यविशेष या वाचकविशेष अपने 
को उपसर्जित कर के प्रतीयमान अर्थ की अभिव्यक्ति करते हैं वहीं ध्वनि 

काव्य होता है इस प्रकार दोनों सम्प्रदायों के प्रस्थान में सेद होने से 
दर्शन में मेद हो गया है। आनन्द के उपयुक्त काव्य-लक्षण द्वारा 
वाच्यवाचक चारुत्व निबन्धक अर्थालंकारों तथा शब्दालंशारों से ध्वनि 
की प्रथकता स्पष्ट हो जाती है। व्यंग्य-व्यक्लंक भावाश्रयी ध्वनि का 
समाहार अलंकार-वर्ग में नहीं हो सकता यद्यपि वह अधिकांश अर्थालंकारों 
के माध्यम से प्रकट होती है । ध्वन्यालोककार की दृष्टि में शब्दाथ क्ाउ्य- 
शरीर है और प्रतीयमान अथ उसकी आत्मा | जेसे शरीर और आत्मा की 
युगपद्‌ स्थिति में ही मनुष्य अस्तित्व में आ सकता है। तद्॒त्‌ शब्दाथ 

तथा उनके प्रतीयमानाथ की युगपद्‌ स्थिति में ही काव्य की सत्ता संभष है। 
अलंकारवादियों का यह कहना कि काव्य के सभी शोभाधायक तत्त्व 
अलंकार, गुण, रीति आदि के अन्तर्गत आ जाते हैं। इसके ऊपर 
आननन्‍्दवधन का सबसे बड़ा आरोप यह है कि ध्यनि के बिना काव्य 
अस्तित्व के अन्तर्गत आयेगा ही नहीं तब शोभाधायक तत्त्वों से लाभ ही 
क्या होगा ? दूसरे ध्वनि-तत्त्व उनकी दृष्टि में ललना-लावणय की कोटि का 
होता है, उसकी तुलना कोई भी शोभाधायक उपकरण नहीं [कर सकता। 
व्यंग्याथ काव्य में ललना-लावण य की भाँति अंग-संस्थान से अतिरिक्त 
दिखाई पड़ता है, अतः काव्य में अलंकार, गुण, रीति, ब्त्ति के अतिरिक्त 
उसको स्वतंत्र सत्ता है। काव्य-सौन्दय के मूल स्रोतों की विवेचना घूम- 
फिर कर अलंकार, गुण, रीति आदि की ही विशिष्टता के अन्तर्गत नहीं 
आयेगी वरन्‌ वह ओऔचित्य, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि के भीतर भी आयेगी 
आर इनमें से ध्वनि का स्थान सबसे अधिक महत्त्वपूण हे क्‍योंकि रस के 
अभाव में अलंकार, गुण रीति आदि के सौन्दर्य-काव्य में सौन्दर्य की 
सृष्टि नहीं कर सकते, जैसे प्राण रहित खत्री के शरीर पर आ।भूषणादि 
शोभाकारक सिद्ध न हो कर घृणास्पद ही सिद्ध होते हैं । काव्य का प्रधान 
लक्ष्य सहदयों के आनन्द देना अलंकारवादियों के समान ही ध्वनिवादी 
भी स्वीकार करते हैं किन्तु आनन्द-निष्पत्ति के उपकरणों में दोनें 
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विभिन्न मत रखते हैं। ध्वनिवादी अलंकारवादियों के समान काव्य में 
'रस की निष्पत्ति अलंकार, गुण, रीति आदि द्वारा संभव न मानकर ध्वर्षि 
द्वारा संभव मानते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं, इस विषय में 
ध्वनिवादियों का ही मत मान्य हो सकता है, आलंकारिकों का नेहीं; क्योंकि 
अलंकार, गुण, रीति आदि रसोत्पति में केवल सहायक हो सकते हें, 
केवल इन्हीं द्वारा रस-निष्पक्ति संभव नहीं। ध्वनि के अन्तगत रस 
भावादि आते हैं और वे ही सहृदयों के आनन्द के कारण होते हैं अतः 
ध्वनि-तत्त्व में ही विद्वज्नतमनेहारिता वतेमाने है अकेले, अलंकारादि 
में नहीं। साहित्य-सोन्दय के संवधन में ध्वनि सबसे अधिक येग देता 
है, क्योंकि उसके भीतर काव्य के अन्य तत्त्वों का समाहार जो हो जाता है | 
शब्दार्थ के वेचित्रय-प्रकार अनन्त हैं पर उन वेचित्र्यों का प्राण- 
तत्त्व ध्वनि में वतमान दे। _जिसकी अनुपस्थिति में अलंकारवादियों 
के चारुत्व हेतु--अलंकार, गुण, रीति आदि सौन्दर्य-निष्पादक नहीं, 
चरन्‌ हास्यास्पद सिद्ध होंगे । अलंकारवादियों की इस बात को मानने में 
'काई हज नहीं कि शब्दालंकार तथा अर्थालंकार को कोई ध्वनि नहीं कह 
सकता किन्तु इस बात को अस्वीकार भी नहीं किया जा सकता कि 
ध्वनि का क्षेत्र इतना व्यापक है कि उसके भीतर शब्दालंकार तथा अर्था- 
ल्‍ंकार समाहित हो सकते हैं। काव्य में ध्वनि-तत्त्व की स्वतंत्र सत्ता 
है यह बात पहले सिद्ध की जा चुकी है एवं कही जा चुकी है अतः फिर 
प्रमाणित करने की कोई आवश्यकता नहीं । झलंकारबादियों की यह दलील 
कि ध्वनिकार के पूर्व किसी आलंकारिक ने ध्वनि का उल्लेख नहीं किया 
और उसे काव्य के प्राश-स्वरूप में अभिह्ित नहीं किया, अतः ध्वनि का 
काव्य में कोई अस्तित्व ही नहीं है; बहुत ही भद्दा एवं भोंड़ा तक है अतः 
'इसके खणडत में समय लगाना उसका दुरुपयोग करना है। अन्ततोगल्ना 
अलंकारवादियों ने यह मान कर कि काव्य के अनेक सौन्दर्याधायक 
तत्त्वों के भेदों या उपभेदों के भीतर ध्वनि-तत्त्व एक आवश्यक तत्त्व के 


रूप में वततमान रहता है, काव्य में ध्वनि-तत्त्व की उपस्थिति के दबे 
स्वर में स्वीकार कर लिया है | 
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ध्वनि विरोधियों में तात्पयं्रादियों का स्थान कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है अतः इनके खय्डन-पच्त पर भी विचार कर लेना चाहिए। तात्पर्य. 
वादियों में प्राचीन नेय्यायिक, कुमारिलभट्ठ प्रश्ृति मीमांसकाचाय तथा 
धनझ्ञय, धनिक आदि साहित्याचाय प्रसिद्ध हैं। कुमारिलमद् आदि 
अमिहितान्वयवादियों के मत में अभिधाशक्ति एक-एक पद का अथ 
अलग अलग बिखरे हुए रूप में कराकर विरत हो जाती है। वे अभिधा 
द्वारा उपस्थित पदों के असम्बन्धित अर्थों का परस्पर अन्य (सम्बन्ध) 
के बोघन के लिए वाक्य में तात्पय नाम की शक्ति मानते हैं और तात्प- 
याथ को उस वृत्ति का प्रतिपाद्य अथ मानते हैं तथा वाक्य को तात्पये- 
बोधक मानते हैं! । घधनअय ओर धनिक की दृष्टि में तात्पयेशक्ति कोई 
तुली हुई वस्तु नहीं है जो निकालने से घट जायगी। ये लोग तालये- 
ब्रत्ति के यावतकायप्रसारी' मानते हैं? अतएब इनको सस्मति में 
तात्पय शक्ति से ही वाक्याथ का ज्ञान एवं व्यंग्याथ का मान दोलों 
हो सकता है। व्यज्लना के काई अतिरिक्त शक्ति मानने की 
आवश्यकता नहीं | 


खण्डन ;--तात्पय शक्ति से केवल वाक्य का ज्ञान होता है। 
वाक्यार्थ ज्ञान के पश्चात्‌ तात्पय शक्ति अपने कार्य से विरत हो जाती है। 
परन्तु रख, भाव आदि की प्रतीति वाक्याथ -ज्ञान के पश्चात्‌ होती है | 





१--तात्प्याख्यां वृत्तिमाहुः पदार्थान्वयबोधने | 
तात्पयार्थ तदर्थ च वाक्य तद्बोधक परे। 

अभिधाया एकैकयदार्थबोधनविरमाद्वाक्यार्थरूपस्य पदार्थान्वयस्थ बोधिका- 
तात्पये नाम बत्ति; तदर्थश्च ताथयारथ:--तदोघक॑ च वाक़्यमित्यमिहितान्वय- 
बादिनां मतम्‌ | साहित्यदपण पुष्ठ ६५ 

२---एतावत्येव विश्रान्ति ताप्पर्यस्येति कि कृतम्‌ । 

यावत कार्यप्रसारित्वात्तात्पर्य' न तुलाध्षतम । 

--दशरूपक 
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अतः रसादि के बोध के लिए चौथी वृत्ति व्यंजना को मानना आवश्यक: 
है। वस्तुतः तात्पय ब्त्ति पदार्थों के सम्बन्धसात्र का बोध कराकर 

परिक्षीण हो जाती है अतः फिर उससे व्यंग्य अथ का बोध कराना सम्भव 
नहीं | कुछ तात्पयेबादियों की दृष्टि में अभिहितान्वयवादियों की सम्मतः 
तात्पर्य-शक्ति से विभावादि का संसग ओर रसादि की प्रतीति एक साथ 
हो जाती है अतः व्य'जना को माने बिना भी काम चल जाता है। 

तात्पयवादियों का यह मत ठीक नहीं है क्‍योंकि विभावादिकों का संसर्ग-- 
ज्ञान रस का कारण है। और रस-प्रतीति विभावादिक ज्ञान का काय | 

कार्य और कारण कभी एक साथ नहीं होते । कारण पहले और काय 
बाद को हुआ करता है। अत: एक ही शब्द-शक्ति से विभावादिकों का 
संस तथा रस-प्रतीति मानना ठीक नहीं | तात्पय यह कि रस-प्रतीति 
के लिए व्यंजना-व्यापार को मानना आवश्यक हैं। धनिक की दृष्टि में' 
व्यज्ञकत्व तात्पय से मिन्‍न नहीं अतः ध्वनि तात्पर्याथ अलग कोई 
पदाथ नहीं। तात्पयशक्ति यावत्कायप्रसारी है। तात्पय का प्रसार 
जहाँ तक चाहें वहाँ तक हो सकता है। तात्पय तराजू पर तौली हुई 
कोई वस्तु नहीं जिसके घट जाने का सन्देह हो। अतुएव तात्पये वृत्ति' 
से वाक्याथ एवं व्यंग्याथ दोनों की प्रतीति हो सकती है । 


व्यंजना-व्यापार तात्पय-व्यापार से अलग व्यापार है। दोनों 
व्यापारों की प्रक्रियाएँ अलग अलग हैं। तात्पर्याध और ध्वनि दोनों 
अलग अलग पदाथ हैं। त़ात्पर्याथ' केवल वाक्याथ-द्ञान मात्र है।' 
ध्वत्ति रस, भाव आदि की प्रतीति है। तात्पयांथ का तात्पय ध्वनि में 
समाया है। तात्पयाथ यदि वाक्याथ है तो व्यग्याथ उस वाक्याथ्‌ 
 ध्वनि। तात्पर्याथ यदि कारण है तो ध्वनि काय | तात्पर्याथ की 
उपमा तराजू पर तौली हुई वस्तु से देना ठीक नहीं । तात्पर्याथ' वाक्याथ 
ज्ञान मात्र तक सीमित है अतः वह यावत्काय प्रसारी नहीं हो सकता--- 
उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि व्य“ग्याथ तात्पर्याथों 
से भिन्‍न हैं। व्यंजना-व्यापार तात्पर्याथ' के व्यापार से स्वतंत्र 
व्यापार है। तात्पयब्त्ति यावत्कार्यप्रसारी नहीं मानी जा सकती। 
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तात्पय-शंक्ति से बाच्याथ तथा व्यंग्याथ दोनों की प्रतीति - नहीं 
हो सकती । 

ध्वनि विरोधी आचारयोँ में महिमभट्ट का नाम बहुत ही महत्त्वपूर्ण है 
उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ “व्यक्ति-विवेक' की रचना 'ध्वनि-सम्प्रदाय के 'विरोध 
के लिए ही जान पड़ती है अतः इनके ध्वनि-विरोधी विचारों तथा उनके 
'खणडनात्मक पक्ष से अवगत होना आवश्यंक है। महिमभट्ट के अनुसार 
शब्द में कई शक्तियाँ नहीं रहतीं केवल एक अभिवा शक्ति होती है। 
शब्द-व्यापार भी केवल एक ही प्रकार का होता है अथोत्‌ अमिधा-व्यापाप 
ही केवल शब्द का व्यापार है। अन्य व्यापार जैसे-अनुमेयाथ' प्रकट 
'करने वाला व्यापार अथ -व्यापार से सम्बन्ध रखता है। महिममटट 
'का कहना है कि जिस वस्तु में कई शक्तियाँ रहती हैं उस वस्तु में उन 
शक्तियों का एक साथ प्रकाशन भी देखा जाता है। जैसे अप्मि में दाह- 
क॒त्व, पाचकत्व और प्रकाशत्व । इनका व्यापार भी एक साथ होता है। 
यदि शब्द में भी अन्य शक्तियाँ रहतीं तो अभिधा के साथ-साथ उनका 
भी व्यापार भी देखा जाता। किन्तु आनन्दवधन तथा उनके अनुया 
यियों द्वारा प्रतिपादित अन्य शक्तियों के व्यापार अभिधा के पश्चात्‌ 
काय करते हुए दिखाई पड़ते हैं इसलिए उन शक्तियों का ज्षेत्र अभिषा 
के अतिरिक्त अर्थात्‌ शब्द के अतिरिक्त मानना चाहिए। 

सहिमभद्ठ की दृष्टि में दो प्रकार के अथ होते हैं।। अमभिषेय ता 
अनुसेय | अमिधेय अथ वह है जो किसी रूढ़ि या भद्रजनों के व्यवहार 
से निश्चित होता है। अनुमेय अथ वह अथ दै जो किसी रूढ़ि या 
प्रयोग के कारण शब्द से सम्बन्ध नहीं रखता वरनच मुख्याथ से साधक 
तथा साध्य रूप में सम्बन्धित रहता है। अनुमेय अथथ दो प्रकार का 
होता है। पहला वह है जो मुख्याथ से प्रत्यक्ष रूप में अनुमेय 
हो, जेसे भाव, वस्तु अलंकार आदि। दूसरा बह है जो मुख्याथ से 
अप्रत्यक्त रूप में अर्थात्‌ प्रथम अनुमेयाथ से प्रत्यच्त रूप में अनुमेय 
होता हो | दुसरे को अनुमितानुमेयाथ मानते हैं। अतुमितानुमेयाथ 
के जल्लिए ध्यन्ति-शब्द का प्रयोग करने में महिमभद्ट को कोई विरोध 
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नहीं है यदि इसका प्रयाग गौण अथ में सहृदय में चमत्कार 
उत्पन्न करनेवाले तत्त्व के अथ में होता है। महिममद्ट इन दो प्रकार के. 
अर्थों के लिए दो प्रकार की शक्तियाँ मानते हैं, इनमें से एक का सम्बन्ध 
शब्द से है दूसरे का सम्बन्ध अभिषेय अथ से है। महिमभट्ट लक्षणा, 
व्यंजना, तात्पय आदि शक्तियों का समावेश अनुमेयाथ उत्पन्न करने 
वाली अथशक्ति में कर देते हैं और इसी कारण लक्ष्याथ, व्य॑ंग्याथ , 
तात्पर्याथ को अनुमेयाथ के भीतर समाहित मानते हैं। इस प्रकार वे 
अनुमेयाथ का क्षेत्र लक्ष्याथ, व्य'ग्याथ तात्पयाथ तीनों के सम्मिलित 
क्षेत्र से भी अधिक विस्तव मानते हैं। अनुमेयाथ अपनी प्रकृति के 
अनुसार तीन प्रकार का होता है रसानुमिति, वस्तुअनुमिति तथा: 
अलंकार अनुमिति । 


लक्षणा का खण्डन 


_महिमभट्ट शब्द की एक ही शक्ति मानने के कारण लक्षणा शक्ति के. 
स्वीकार नहीं करते, लक्ष्याथ के अनुमेयाथ के भीतर समाविष्ट करते हैं 
जेसे न “वह आदमी निरा गधा है” वाक्य से अनुमितिवाद के 
सिद्धान्तानुसार वह आदमी मू्ख है! अर्थ शब्दों से नहीं निकलता 
क्योंकि गधे तथा आदमी में अमिन्नता नहीं । कोई भी समझदार आदमी 
दोनें की अभिन्नता की बात करते देखा नहीं गया। वह श्रोता जो: 
वक्ता के व्यक्तित्व से परिचित होने के कारण उसके अमभिप्राय के 
जानता है--दोनें। ( उस आदमी ओर गधे के ) साहश्य का अनुमान 
उस एक पक्ष में करके अनुमेयाथ के निकाल लेता है। किसी एक: 
पक्त में दोनों की समानता का अनुमान इस अनुमेयाथ तक पहुँचाता है 
कि वह आदमी निरा मूर्ख है। इस प्रकार लक्ष्याथ, अनुमेया्थ के 
अन्तगत आ जाता है। “गंगायाम्‌ घोषः में गंगा के किनारे कोपड़ा 
वाला अथ अनुमान से निकलता है। अनुमेयाथ प्रत्यक्त रूप से कही: 
गईं वस्तु से दूसरे पदाथ की उत्पत्ति मात्र है। अनुमेयार्थ तथा अमि- 
घेयाथ साध्य एवं हेतु रूप में प्रथित रहते हैं । देने में समवाय-सम्बन्ध, 
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है। किसी भी उक्ति में रूढ़ अथ के अतिरिक्त दूसरा अथ' किसी हेतु 
'से निकलता है । महिमभट्ट उस उक्ति के अन्तर्गत प्रतिष्ठित परिस्थितियों 
के हेतु मानते हैं; शब्द के नहीं। लक्ष्याथ की उत्पत्ति में ये ही 
'परिस्थितियाँ हेतु का कार्य करती हैं। इन परिस्थितियों के महिमसू- 
लिज्ज नाम से अभिहित करते हैं। लिछ्ड से जे! अथ जाना जाता है 
'वह अनुमेयाथ है। इस प्रकार व्यक्ति-विवेककार की दृष्टि में लक्ष्याथ 
को उत्पत्ति शब्द-शक्ति के परे है क्योंकि उनकी दृष्टि में शब्द केवल रूह 
या, अभिधेय अथ उत्पन्न करने की क्मता रखता है। लक्ष्याथ या 
व्यंग्याथ की नहीं। महिमभट्ट के लक्षणा के उपयु क्त खण्डन से इसी 
सिद्धान्तानुसार लक्ष्याथ' पर आधारित लक्षणामूला ध्वनियों-- 
अर्थान्तरसंक्रमित तथा अत्यन्ततिरस्क्ृत वाज्य का अपने आप खण्ढन 
हो जाता है | 


महिमभट्ट द्वारा व्यंजना का खण्डन 


महिमभट्ट के अनुसार शब्द में ठयंजना शक्ति ताक्किक प्रणाली से स्थापित 
नहीं की जा सकती क्योंकि उसमें एक ही शक्ति निहित है--अभिषा, जो 
रूढ़ अथ को व्यक्त करती है। अत: शब्द से व्यग्याथ की उत्पत्ति 
असंभव है । किसी उक्ति में शब्द नहीं वरन्‌ अभिधेय या रूढ़ अथ किन्हीं 
विशिष्ट दशाओं में अनुमेयाथः का बोध कराते हैं जिसे ध्वनिवादी 
'उ्यंग्याथ कहते हैं। इस प्रकार शब्द तथा व्यंग्याथ में काई सम्बन्ध 
स्थापित नहीं किया जा सकता । यदि रूढ़ अथ के अतिरिक्त अन्य अथ, 
शब्द और अथ में बिना किसी निश्चित सम्बन्ध-स्थापन के शब्द-जन्म 
मान लिये जाये तो अथ की सीमा निश्चित करना असम्भव हो जायगा 
'और यदि व्यंग्याथ को वाच्याथ' से असम्बद्ध मान लिया जाता तो 
वाच्य से कोई भी व्यंग्य अथ निकलने लगेगा। तब अतिव्याप्ति दोष 
आ जायंगा। क्योंकि फिर अथ का नियंत्रण करने के लिए केाई नियम 
'नहीं रहेगा। ऐसी स्थिति में शब्द और अथ में कोई स्वाभाविक सम्बन्ध 
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भी स्थापित नहीं किया जा सकेगा । आनन्‍्दवर्धन के अनुसार भी यह 
नहीं कहा जा सकता किव्य॑ग्याथ परम्परा या रूढ़ि से शब्द से संम्बन्धित 
रहता है क्योंकि व्यंग्याथ की उत्पत्ति कुछ विशिष्ट परिस्थितियों, जेसे- 
विशिष्ट समय, स्थान, पात्र, वक्ता की प्रवृत्ति, प्रकरण, प्रस्ताव, श्रोता, 
साहचरये, वियेग, संयोग विरोध, औचित्य आदि पर निभर करती हैं और 
ये परिस्थितियाँ किसी रुढ़ि या परम्परा ढँरा न तो निश्चित की जाती हैं 
ओर न की जा सकती हैं, एक ही शब्द या वाक्य भिन्न भिन्न परिस्थितियों 
में भिन्न मिन्न अथ देता है। इस प्रकार व्यंग्याथ की परिस्थितिमूलक 
प्रकृति आनन्द द्वारा भी स्वीकृत की जाती है । 'इस प्रकार यह सिद्ध हो 
गया कि शब्द व्यंग्याथ के उत्पन्न नहीं करते वरन्‌ उन शब्दों के रूढ़ अर्थ 
से निश्चित पदाथ कुछ विशिष्ट परिस्थितियों के कारण व्यंग्यार्था के 
सजन में समथ होते हें। अतः यह कहना कि शब्द व्य॑ग्याथा ध्चनित 
करते हैं, अथ रहित है, व्यज्ञना की धारणा शब्द-शक्ति के रूप में अता- 
किक है। शब्दों में.जब एक ही शक्ति--अभिधा है, जो रूढ़ अथ के व्यक्त 
'करती है; अतः वे शब्द व्यंग्य अथ को सूचित नहीं कर सकते | व्यक्ति- 
विवेककार जब व्यंग्याथ की सत्ता ही नहीं मानते तब यह कहना कि 
वाच्याथ' व्यग्याथ' के सूचित करता है काई अथ नहीं रखता | 
आनन्‍्द्वधन के अनुसार असंलक्ष्यक्रम व्य ग्यध्वनि में वाच्चाथो तथा 
व्यंग्याथ में क्रम परिलक्तित नहीं होता किन्तु महिमभट्ट तार्किक दृष्टि से 
सिद्ध करते हैं कि हेतुरूप वाच्याथ तथा साध्यरूप अनुमेयाथ में 
कालन्क्रम स्पष्ट दिखाई पड़ता है अतः इनकी दृष्टि में वाच्याथ तथा 
व्यंग्याथ की तथा ज्ञान और आनन्द की अनुभूति के एककालीन 
मांनना असिद्ध बात है। अतएवं इस असिद्ध आधार पर स्थित ध्वनि- 
सिद्धान्त भी सिद्ध नहीं किया जा सकता। रस या भा-वध्वनियों को 
'महिमभट्ट अनुमान के ही अन्तर्गत मानते हैं। उनकी प्रक्रिया के भी 
अनुमान-प्रक्रिय से सिद्ध बतलाते हैं। उनका तक है कि जैसे एक 
'वस्तु से हम दूसरी वस्तु का अनुमान करते हैं तठ्ठतू विभावा, अनुभाव 
संचारी आदि से जो क्रमशः भावों के कारण, काये, सहकारी होते हैं हम, 
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रस का अनुमान करते हैं। हेतु रूप विभावादिकों से रति आदि भाष- 
का अलनुमान होता है। रत्यादि भावों के अनुमित होने पर उनका 
आस्वाद, जो रस स्थिति के पहुँचता है, उसका ज्ञान मी अनुमान-प्रक्रिया- 
से ही होता है इस प्रकार रस अनुमितानुमेयाथ है। महिममट्ट की दृष्टि में 
रस के लिए ध्वनि का प्रयोग इस त्रुटि पर अवललम्बित है कि ध्वनिवादी- 
रस में कारण और कार्य का बोध” एककालीन मानते हैं इस प्रकार 
उनकी दृष्टि में रस में कारण-कार्य, सम्बन्ध का बोध नहीं होता, यद्यपि 
यह सम्बन्ध उसमें वर्तमान रहता हैं। किन्तु वस्तु-ध्वनि तथा अलंकार. 
ध्वनि के विषय में कारण-क्ाय बोध की एकक्ालीनता नामक त्रुटि के 
अवलम्बन की भी गु'जायश नहीं क्‍योंकि महिमभट्ट की दृष्टि में इन दोनें 
ध्वनियों में अभिधेय अथ कारण रूप में काय करता हुआ वस्तु तथा 
अलंकार का ज्ञान अनुमान-प्रक्रिया ढ्वरा अनुमेयाथ के रूप में कराता 
है। इस प्रकार वाच्यार्थ एवं वस्तु या अलंकार-ध्वनि में हेतु एवं साध्य 
का सम्बन्ध है, अतः वस्तु-ध्वनि तथा अलंकार-ध्वनि के प्रयोग में ध्वनि 
शब्द का प्रयोग करना न्‍्यायोचित नहीं, महिमभट्ट ने आनन्‍्दवधेन के ध्वनि- 
आधार तथा स्फोट-सादश्य को भी त्रुटिपूण सिद्ध किया है, महिमभट्ट 
के अनुसार शब्द-ए्फोट तथा उसके उत्पन्न करनेवाले वर्णों में कात्न 
का अलनुक्रम दिखाई पड़ता है । ठीक इसी प्रकार वाच्याथ तथा व्यंग्याथ'- 
प्रतीति में कालानुक्रम स्पष्ट दिखाई पड़ता है | इनको दृष्टि में वाच्य तथा 
व्यंग्य में ठ्यंजक-व्यंग्य सम्बन्ध नहीं वरन्‌ गमक-गम्य या साधक-साध्य 
सम्बन्ध है | महिमभट्ट रस को काव्य का प्राण मानते हैं पर उसे अनुमान 
को प्रक्रिया द्वारा ग्राह्म कहते हैं | इनकी सम्मति में सौन्दर्यानुभूति तथा. 
तार्किक अनुभूति ( ,0श०0 6500०१7०॥०७ ) में कोई अपन्‍्तर नहीं। 
सोन्दर्यानुभूति में हेतु या कारण से साध्य तक तार्किक प्रक्रिया काम 
करती है। महिमभट्ट ने आनन्द के ध्वनि-सिद्धान्त, ध्वनि-आधार, 
ध्वनिभेदों को ही त्रुटिपूर्ण सिद्ध नहीं किया है वरन्‌ उनकी काव्य-कसौटी 
तथा काव्य-विभाजन को भी त्रुटिपूण घोषित किया है। आनन्द की काव्य- 
कसौटी ध्वनि की प्रधानता, अप्रधानता या अनुपस्थिति है। महिममद्ट की; 
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दृष्टि में आनन्द के ध्वनि-तत््व को काव्य-कसोटी बनाने से किसी कृति के 
प्रयोजन तथा उसकी मूल-प्रकृति, ढाँचे आदि पर विचार नहीं हो सकता | 
महिमभट्ट का कधना हे कि स्वीकृत काव्य-धारणा के अनुसार रस काव्य 
की आत्मा हैं। अतः रस-ध्वनि के आधार पर किसी काव्य को विशिष्ट 
प्रकार की श्रंणी में रखना ठीक नहीं । क्योंकि रस रहित काव्य को कोई 
काव्य नहीं कहता। इसी प्रकार_वस्तु-ध्वनि तथा अलंकार-ध्वनि वाले 
काव्य को भी विशिष्ट श्रेणी देना ठीक नहीं क्‍योंकि वस्तु तथा अलंकार 
ध्वनियाँ वस्तुत: रसाभिव्यक्ति के विभिन्न प्रकार के स्वरूप हैं। 


महिमभट्ट का खण्डन 


महिमभट्ट तथा आनन्‍्दवधेन के प्रस्थान में मेद होने के कारण दोनों 

के साहित्य-दशन में भेद हो गया। भतृ हरि के समय में स्फोट तथा 
ध्वनि के सम्बन्ध में व्रिभिन्‍न मत थे। रुफोटवादी भी इस विषय में 
एक मत नहीं थे कि स्फोट और ध्वनि की प्रतीति एक ही समय में होती 
है या कालक्रम से मिन्‍न भिन्‍न कालों में होती है। कुछ स्फोटवादियों 
की धारणा थी कि स्फोट ओर ध्वनि की प्रतीति एक ही समय में होती 
है और कुछ का मत था कि भिन्न-भिन्न कालों में होती है। ध्वनि का 
सिद्धान्त स्फोटवाद पर आधारित है। आनन्दवधन ने अपने ध्वनि- 
सिद्धान्त के लिए स्फोटवाद के प्रथम मत को आधार रूप में अपनाया 
इसीलिए उन्होंने स्फोट तथा ध्वनि की तथा वाच्याथ एवं ध्वनि की एक 
कालीनता स्वीकार की। महिमभट्ट ने स्फोटवाद के दूसरे मत को अप- 
नाया। इसीलिए उन्होंने स्फोट तथा ध्वनि की एवं वाच्याथ' तथा 
लक्ष्याथ की व्य॑ंग्याथ' की प्रतीति में एककालीनता स्वीकार नहीं की । 
स्फोटवाद के इन्हीं दो विभिन्न मतों को अपनाने के कारण इनके ऊपर 
आधारित आनन्दव्धन के ध्वनिवाद तथा अनुमितिवाद में इतना महान 
अन्तर उपस्थित हो गया। रस या ध्वनि फो अनुमान के अन्तगत रखने 
का दूसरा कारण यह था कि महिमभट्ट वस्तुतः न्‍्यायाचाय थे। उनका 
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मस्तिष्क सदा न्याय को ज्ञान प्रक्रिया से व्याप्त रहता था। न्याय व 
दृष्टि से सब वस्तुओं को देखना उनके लिए स्वाभाविक था। ऐसा जार 









वे ज्ञान-प्रक्रिया तथा अनुभूति-प्रक्रिया के पारस्परिक अन्तर से अपरिचित 
होने के कारण व्यंग्याथ तथा रस को जो, वस्तुतः अनुभूति की बरत 
है; ज्ञान-प्रक्रिया अर्थात्‌ अनुमान-प्रक्रि| के भीतर रखने में सप् 
हुए। रस वस्तुतः भाव की अनुभूति है, भाव का ज्ञान नहीं। क्यों 
रस उत्पन्न होता है वह ज्ञात नहीं कराया जाता। काव्य में विभाव 
अनुभाव आदि के ज्ञान की उत्पत्ति अभिधा द्वारा होती है। विभाव 
अलनुभाव आदि के ज्ञान से आश्रय ( नायक या नायिका ) के भाव क 
अनुमान भी किया जा सकता है किन्तु भाव का अनुमान या ज्ञान रस 
नहीं है। रस तो अपने हृदय में ही प्र॒त्यक्त जीवन या काव्य-पठन 
भअ्रवण अथवा अवलोकन काल में उत्पन्न होता है, उसका अनुमान नह 
कराया जाता | उसकी अनुभूति ही होती है। यदि अपनी अनुभूति 
अपने ही को अनुमान द्वार। प्रतीति होने लगेगी तो फिर उसका प्रत्यच् 
'किसे होगा १ अतः रस को अनुमितानुमेयाथ कहना ल्यायसंगत नह हे 
- महिसभट्ट का कहना है कि अभिधेयाथ हेतु है और व्यंग्याथे या अत 
'मितानुमेयार्थ साध्य । उनकी दृष्टि में हेतु और साध्य में जेसा सम्बनू 
होता है वेसा ही सम्बन्ध व्यंजक तथा व्यंग्याथ में होता है। किर 
उनका यह भी तक ठीक नहीं है क्‍योंकि अनुमान में सत्‌ हेतु की आवश्य 
कता है तथा व्यंग्याथ को अनुमेय सिद्ध करने में जो हेतु दिये जाते 
वे सब असत्‌ हेतु या हेत्वाभास मात्र रहते हैं। उदाहरणार्थ नीचे के टट 
 द्वोहे को देखिए:--- 0 


अहो ! भगत ! निधरक विचर इत न स्वान वह आहि। : है 
या वन. के वा. सिंह ने हत्यो आज है ताहि। 

... बक्त दोहे में निषेध व्यंग्याथ है जिसकी प्रतीति महिमभट्ट अनुम 
द्वारा सिद्ध करते हैं। उनकी दृष्टि में यहाँ परकीया द्वारा सिंह के प्र 





































ध्वनि सम्प्रदाय ३७१ 


होने की सूचना हेतु है और भगत जी का संकेत स्थत्न पर आने के लिए 
निषेध करना साध्य है। किन्तु अनुमान की. प्रक्रिया यहाँ घटती नहीं | 
क्योंकि इसमें हेतु संदिग्ध है। अनुमानसिद्ध ज्ञान में हेतु और साध्य 
का व्याप्तिग्रह प्रत्यक्ष सिद्ध होता या किसी प्रामाणिक द्वारा कथित | यह 
पर दोनों में से एक भी कारण नहीं हे। “सिंह के आने की सूचना 
नामक हेतु कुलटा के मुख से निकलने के कारण प्रामाशिक नहीं मानों 
जा सकता। बहुत संभव हो वहाँ सिंह न हो। कुलटा ने भगत जी 
डरा कर भगाने के लिए सिंह के आगमन की सूचना दी हो। अतः 
इस अनुमान का हेतु असत्‌ हेतु हे। सिंह को आते न तो उस कुलटा 
ही ने देखा है और न भगन ने ही। अतः यह हेतु प्रत्यक्त सिद्ध भी 
नहीं है। स>चे इंश-भक्त सिंह से डरते भी नहीं। अतः इस परिस्थिति 
में संकेत-स्थल से भगत के चले जाने का साध्य सिद्ध नहीं हो सकता | 
अतः उक्त हेतु प्रत्यक्त सिद्ध या प्रामाणिक होने पर भी साध्य के लिए दुबंल 
पड़ता है । संसार में कुछ ऐसे लोग भी पाये जाते हैं जो कुत्ते से तो डस्ते 
हैं पर सिंह से नहीं | इसलिए यह हेतु अनेकान्तिक या व्यभिचारी भी सिद्ध 
हो सकता है । इस प्रकार यहाँ धूर्माम्म के समान समवाय-सम्बन्ध-हेतु 
«« साध्य में न रहने से व्याप्तिज्ञान में अपूर्णता आ जाती है। 
इसलिए यहाँ अजलुमान-प्रक्रिया से व्यंग्यार्थ की सिद्धि नहीं हो 
सकती । क्‍ 

महिमभट्ट का यह कथन कि पहले राति ऋादि का अनुमान होता 
है; पीछे रसादि अनुमितानुमेयार्थ के रूप में उत्पन्न होते हैं; इस प्रकार 
इन दोनों में हेतु और साध्य का सम्बन्ध रहता है; अर्थात्‌ पहले विभा- 
वादि' कारण की प्रतीति, फिर' रत्यादि का अनुमान, तदुनन्तर इस अलु- 
मान के कारणा रूप में काय करने से अनुमान-प्रक्रिया द्वारा ही रसनिष्पत्ति 
होती है; ठीक नहीं। क्योंकि, जेसा पहले' सिद्ध किया जा चुका दे 
रसादिक में असंलक्ष्यक्रम रहता है अर्थात्‌ इनमें कारण और काये का 
क्रम रहता है पर लज्षित नहीं होता। रस में कारण और कार्ये में एकः 
कालीनता प्रतीत होती है। किन्तु अनुमान-प्रक्रिया में कारण और कार्य 
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में, क्रम तथा कालमेद का लक्षित होना आवश्यक है अतः रसादिक 
व्यंग्य की सिद्धि अनुमान-प्रक्रिया द्वारा नहीं हो सकती | 5 
व्यक्तिविवेककार वस्तुध्वनि तथा' अल्लंकारध्वनि को भी अनुमान के 
ही अन्तर्गत मानते हैं ओर अपने इस कथन की सिद्धि के लिए सबसे 
बड़ा तक यही देते हैं कि वस्तु. वथा अलंकार-ध्वनियों में हेतु और साध्य 
में क्रम लक्षित रहता है, तथा व्याप्तिग्रह इन ध्वनियों में बैठ जाता है। 
इन ध्वनियों को अनुमेयाथ सिद्ध करने में सबसे बड़ी कठिनाई यह है 
कि इनमें हेतु प्राय: संदिग्ध या व्यभिचारी कोटि के होते हैं इसलिए 
इनमें व्याप्तिगह बेठ नहीं सकता। “किन्तु अनुमान-प्रक्रिया की सिद्धि 
के लिए हेतु में किसी प्रकार का दोष नहीं रहना चाहिए, उस साध्य के 
साथ. सदा उसका समवाय-सम्बन्ध रहना है। चाहिए अतः उक्त ध्वनियों 
में अनुमान-प्रक्रिया नहीं प्रयुक्त हो सकती। वस्तुध्वनि तथा अलंकार- 
ध्वनि को अनुमेयाथ' सिद्ध करने के लिए महिमभट्ट के दियें हुए उदा- 
हरणों में हेतु तथा साध्य में समवाय-सम्बन्ध नहीं पाया जाता। दोनों 
उदाहरण में हेतु अनेकान्तिक कोटि के हैं अतः बे हेतु नहीं हेत्वा- 
भास हैं-- ह 
- उद्हरणाथ नीचे के श्लोक को देखिए-- 


भ्रमधार्मिक | विश्रब्घः स शूनको5घ मारितस्तेन । 
गोदानदीकच्छकुछवासिना टप्सिहेन ॥ 


इस श्लोक में साध्य दे धामिक, पुरुष के अमण का निषेध--किन्तु 
इसका हेतु सिंह संदिग्ध कोटि का है। गोदावरी के किनारे सिंह है या 
नहीं--इसमें सन्देश है। सिंह रहने पर भी वह धार्मिक गोदावरी तट से 
चला ही जायगा इसमें सन्देह है अतः हेतु व्यभिचारी कोटि का सिद्ध 
होता है। अब महिमभट्ट का दूसरा श्लोक देखिए-- ' 


जलकेलितरलकरतलमुक्तयुन: पिहितराधिकावदन: | 
जगद्वंतु कोकयूनो विघटनसंघटनकौतुकी ऋष्णः | 
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(जलक्रीड़ा के समय चंचल हथेलियों से बार बार राधा के मुख को 
ढॉककर खोलकर चक्रवाक के जोड़े का संयोग और वियोग करनेवाले 
कौतुकी ऋष्ण संसार की रच्ता करें )। यहाँ व्यंग्य अलंकार रूपक है। 
उक्त श्लोक के हेतु चन्द्रमा हैं; साध्य-चक्रवाक के जोड़ों का संयोग तथा 
वियोग है। यहाँ भी हेतु अनेकान्तिक है क्‍योंकि चक्रवाक के जोड़ों के 
वियोग के लिए चन्द्रमा के अतिरिक्त और भी कई हेतु हो सकते हैं -- 
जैसे, व्याध या बाज पत्ती । उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध हो गया कि 
वस्तु तथा अलंकार ध्वनियों में भी हेतु तथा साध्य में समवाय-सम्बन्ध 
नहीं रहता अतः उन दोनों में भी अनुमान प्रक्रिया नहीं लग सकती । 

वंस्तुतः वस्तु तथा अलंकार-ध्वनियाँ रसाभिव्यक्ति के दो विभिन्न 
स्वरूप है| यदि रसाभिव्यक्ति की प्रक्रिया अनुमान-प्रक्रिया से भिन्न कोटि 
की दे तो वस्तु तथा अलंकार-ध्वनियों की प्रक्रिया में भी अनुमान- 
प्रक्रिया नहीं लग सकती । उपयुक्त मिन्नताओं के अतिरिक्त अनुमान- 
प्रक्रिया द्वारा प्राप्त वस्तु तथा काव्य-प्रक्रिया द्वारा व्यंजित वस्तु में एक 
ओर अन्तर है। काव्य की वस्तु-व्यंजना में वक्ता या कवि की दृष्टि में 
रहने वाला अर्थ प्रमुख होता है किन्तु न्याय की अनुमान-प्रक्रिया में 
वक्ता या लेखक अपनी निजी बात नहीं कहता; वरन्‌ वह सामान्यतया 
घटित होने वाली घठना या उपलब्ध वस्तु सिद्ध करता है। .काव्यगत 
व्यंजना में प्रायः कबि या वक्ता का विचार व्यंग्य हुआ करता है अतः 
उसमें दूरारूढ़ संभाव्यता का विचार करना पड़ता है किन्तु अनुमाच- 
पद्धति में साध्य वस्तु घटित होने वाली घटना पर आश्रित रहती है अतः 
उसमें दूरारूढ़ कल्पना तथा संभाव्यता के विचार की आवश्यकता नहीं 
पड़ती | काव्यगत वस्तु-व्यंजना तथा अलनुमान-प्रक्रिया से सिद्ध वस्तु के 
उपयुक्त अन्तर से भी यह स्पष्ट हो गया कि वस्तुध्वनि और अनुमेय 
सिद्ध वस्तु एक नहीं होतीं । 

अलुमान-प्रक्रिया में व्याप्ति तथा पक्षधमंता आदि का ज्ञान तथा 
निर्धारण आवश्यक होता है पर व्यंजवा-प्रक्रिया में नहीं, अतः इस दृष्टि से 
भी व्यंजना-प्रक्रिया अनुमान की प्रक्रिया से भिन्न है। अनुमान-पद्धति में 
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आये हुए शब्दों का अपने विशिष्ट अथों" से नित्य और नियत सम्बन्ध 
रहता है जिससे उनको पढ़ या सुन कर वक्ता या लेखक के अप्मिप्राय 
का अनुमान सरलता से लग जाता है पर व्यंजना में शब्दों का अपने 
विशिष्ट अथों' से नित्य या नियत सम्बन्ध नहीं रहता वह वक्ता, श्ोता । 
प्रकरण, आदि की भिन्नता के अनुसार बदलता रहता है अतः उसके 
ज्ञान के लिए प्रतिभा की आवश्यकता होती है। उपयुक्त विवेचन से 
यह भली भाँति विदित हो गया कि व्यंग्याथ तथा अनुमेयाथ' अपनी 
प्रकृति, प्रक्रिया, हेतु, साध्य आदि अनेक बातों में भिन्न हैं अतः दोनों 
को एकसिद्ध करने का प्रयत्न करना काव्य को प्रकृति, प्रक्रिया, साध्य 
आदि को बदलकर उसके वास्तविक स्वरूप से उसे वंचित कर देना है। 
अन्तिम ध्वनि-विरे/थी-मत अनिवर्चनीयतावादियों का था। इनका 
कहना था क्रि ध्वनि-तत्व सहृदय-हृदय-संवे्य तो है परन्तु वाणी या 
शब्द द्वारा इसका विवेचन नहीं हो सकता! | .याचन्द्‌ ने इनके मत का 
खगडन निम्नाद्धित.. ढंग से किया है :--ध्वनिततत्व सत्कवियों के काव्य 
का रहस्य है। वह्‌ काव्य का अति रमणीय तत्त्व है। अलंकारवादी 
गुणवादी आचायों द्वारा इसका आविष्कार नहीं हो सका था-इसका 
तात्पये यह कदापि नहीं कि काव्य के जिन तत्त्वों का आविष्कार वे 
श्राचाय न कर सके हों वह काव्य में अस्तित्व ही नहीं रखता | रामायण 
महाभारत आदि महाकाव्यों के लेखकों ने ध्वनि-तत््त का आदर किया 
है। ध्वनि-तत्त्व सत्काव्यों में आत्म-तत्त्व रूप में बतमान रहता है। 
ध्यनि-तत्त्व से ही सहृदयों के आनन्द मिलता है। अतः घ्वनि के पत्त 
में इतने कारणों के रहते हुए उसके अस्तित्व के काव्य में केसे अस्वीकार 
किया जाय। आननन्‍्दवर्धन के खश्डन के साथ ही अनिवचनीयतावादी 
भी सम्राप्त हो गये। ध्वनिकार का खयडन बहुत यथार्थ है अतः उसके: 


१--केचित्‌ पुनर्लज्ञणकरणशालीनबुद्धयो ध्वनेस्तत्व॑ गिरामगोचर॑ 
सहदयहादयसंवेत्रमेव. समाख्यातवन्तः 
( ध्वन्यालोक ) 
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विपक्ष में कुछ कहने के लिए स्थान नहीं। सच पूछा जाय तो अनि- 
बर्चनीयतावादी, अपने मंत में विरोध स्वयं उपस्थित कर देते हैं ।। यदि 
केई वस्तु सहृदयों के हृदय द्वारा अनुभव की जाती है, तो निश्चय ही 
उसकी कोई सत्ता अवश्य है। जब अनुभवेकगम्य बहुत सी बातों का 
| स्वरूप विवेचित किया जाता है तो ध्वनि के अनिव्चनीयतावा दियों के 
, मत के अनुसार सहदयों द्वारा ही अनुभवेकगम्य मान लेने पर भी उसका 
| विवेचन हो सकता है। दूसरे ध्वनि का प्रभाव तो प्रसिद्ध व्यवहार-क्षेत्र 
में भी देखा जाता है। काव्यगत ध्वनि का प्रभाव भौतिक जगत्‌ के 
' परिवर्तन में दिखाई पड़ता है। काव्यगत ध्वनि के प्रभाव से ही 
विलासिता के नद में डूबते हुए मिर्जाराजा जयसिंह उससे बाहर चले 
आये, तुलसीदास अपनी पत्नी के ध्वनिगर्भित वणन के प्रभाव से गृहस्थ 
से संन्‍्यासी हो गये । इस प्रकार ध्वनि-विरोधी सभी मतों के खय्डन 
से ध्वनि की सत्ता काव्य में सिद्ध हो जाती है| 
ध्वनि-सम्प्रदाय सम्बन्धी पूर्व-विवेचन से हम उसके सेड्धान्तिक 
पत्त के विषय में निम्नाड्लित परिणाम निकाल सकते हैं । 

» ध्वनि-सम्प्रदाय, काव्य में शब्द की तीन शक्तियाँ--अभिधा 
लक्षणा तथा व्य॑त्ञना की सत्ता में विश्वास करता है। इन तीनों के 
व्यापार को स्वतंत्र मानता है| ध्वनिवादियों की दृष्टि में व्यंजना शक्ति 
अभिधा, लक्षणा, तात्पय, अनुमिति, भोज्य-मोजक आदि शक्तियों से 
मिन्न है। इस मत के अनुसार काव्य में वाच्याथ नहीं, वरन्‌ 
व्यंग्यार्थ की प्रधानता रहती है। उसी में काव्य की सारी रमणीयता 
भरी रहती है। इस सम्प्रदाय की दृष्टि में काव्य के सभी प्रकार के 
सौन्दर्याँ की केन्द्र-भूमि ध्वनि ही है; अतः वही काव्य की आत्मा है। 
ध्वनि काव्य में व्यंग्य अगृढ़ नहीं, वरन्‌ गूढ़ रहता है। वह सामान्य 
या याँत्रिक ढंग का नहीं होता, वरन्‌ अनुकूल वेदनीय ढंग का होता है। 
ध्वनि से काव्य में वाग्वेदग्घ आता है, पर वहाँ रस ही प्राण रूप में रहता 
है, अलंकार नहीं; क्योंकि वह वाग्वेदग्घ बुद्धिकौशल के प्रयत्न से नहीं 
आता वरन्‌ अनुभूति की तीत्रता से आता है। 
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“-खनि सम्प्रदाय में काव्य के अधिकाधिक तत्त्व विकसित हुए; उनके 
काव्याभिव्यक्ति के भीतर उचित स्थान मिला। जैसे, ध्वनिमत के 
अनुसार शब्द और अर्थ काव्य-शरीर गुणादि शोर्यादिवत्‌ , अलंकारादि 
कटकादिवत्‌ , रीति चारुत्वविधि, ओचित्य अंगों के समानुपातिक 
सम्बन्ध रूप सें, रस प्राण रूप सें तथा ध्वनि आत्मा रूप में प्रतिष्ठित 
हुईं। ध्वनिवादी मत काव्य तथा उसकी प्रक्रिया के महानता प्रदान 
करता है, कवि के व्यक्तित्व को उच्च स्थान देता है। ध्वनिवादी समीक्ता 
काव्य के बहिरंग तथा अन्तरद्ग नियम एवं स्वातंत्र्य में समन्वय स्थापित 
करती है। ध्वनिमत के सेद्धान्तिक पत्त में काव्य के सभी प्रयोजनों का 
समाहार दिखाई पड़ता है। इस मत के अनुसार शब्दार्थ द्वारा विषय 
का ज्ञान कराना काव्य का इष्ट नहीं; काव्य का लक्ष्य है ऐसे भावों या 
रसों की व्यंजना करना जिनमें मप्त होकर मनुष्य अपनी प्रथक्‌, सत्ता 
के भूल जाय। इसी कारण अनेचित्य भरी भावव्य॑जना या रस- 
व्यंजना के इस मत ने भावाभास तथा रसाभास के भीतर स्थान दिया। 
ध्वनिवाद की धारणा के अनुसार काव्य या साहित्य की परिभाषा होगी 
विशिष्ट प्रकार के शब्दों को कलात्मक रचना जो काव्य के उचित गुणों 
से उपनिबन्धित रहती है; जिसका सुख्य प्रयोजन भाव या रस की ऐसी 
व्यंजना करना है जो सहदयों के अपने में रमा सके। ध्वनिवादियों 
की दृष्टि में काव्य में ध्वनि का रहना आवश्यक है। काव्य में कहीं वह 
मुख्य स्थान अहण करके रहेगी कहीं गाण । काव्य में जहाँ वह मुख्य 
स्थान ग्रहण करके रहेगी बह ध्वनि-काव्य के नाम से अभिह्ित होगा, 
जहाँ गौण स्थान ग्रहण करके रहेगी वह गुणीभूत व्यंग्य-काव्य कहला- 
येगा ओर जहाँ उसका अभाव रहेगा वह चित्र-काव्य की संज्ञा पायेगा। 
काव्य परखने की मुख्य कसौटी ध्वनि मानने के कारण ही आननन्‍्दवर्धेन 
इन काव्यों को क्रमशः उत्तम, मध्यम तथा अधम काव्य की संज्ञा देते हैं | 
यों तो ध्वनिकार ने ध्वनि के अनेक भेदोपमेद किये हैं पर मुख्य तथा 
श्रेष्ठ ध्वनि रस-ध्वनि ही मानी गई है और उसका संचार किसी न किसी 
मात्रा तथा रूप में सभी ध्वनियों के भीतर माना गया है। इससे काव्य 
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की मूल प्रकृति एवं उसके प्राण-तत्त्व की सुरक्षा सत्र हो गई है। रस- 
ध्वनि काव्य के उत्तम तथा अनेचित्य के रसभड्डः का कारंण कह कर 
ध्वनिवादियों ने काव्य की मित्ति सामाजिक ही मानी है। ध्वनि का 
सम्बन्ध काव्य के अन्य तत्त्तों से बताते समय यह दिखाया जा चुका है 
कि किस प्रकार ध्वनि का सम्बन्ध अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति, औचित्य, 
रस आदि से हैे। उसी समय यह भी बताया जा चुका है कि 
'किस प्रकार ध्वनि-तत्त के भीतर कल्पना, चिन्तन तथा अनुभूति का 
समावेश हो जाता है। ध्वनि-सिद्धान्त कथन की विवरणात्मक या 
इतिबृत्तात्मक पद्धति को महत्त्व नहीं देता। उसकी दृष्टि में काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति में कवि किसी वस्तु, घटना, परिस्थिति आदि के मार्मिक 
अंश को पकड़कर अपनी कला द्वारा उसे इतना अधिक सूचछात्मक 
( 5722०४7०० ) बनाता है कि उसकी व्यंजना द्वारा वण्य के मार्मिक 
अंशों की ही माँको नहीं मिलती वरन उसके साधारण अंशों पर भी 
प्रकाश पड़ जाता है। इस प्रकार ध्वनिवाद काव्य में वण्य के महत्त्वपूर्ण 
तथा मार्मिक स्थलों की पहचान तथा चुताव के सिद्धान्त की ओर 
अप्रत्यक्त रूप से संकेत करता है। ध्वनि-मत काव्य में चमत्कार, रमणी- 
यता, ४28 के सिद्धान्त का समर्थन करता है। यहाँ स्मरण 
रखना चाहिए कि ध्वनिवादियों का चमत्कार अलंकारवादियों के समान 
बुद्धि को विस्मित या चकित करनेवाला नहीं होता वरन्‌ चित्तविकासक 
होता है। -ध्वनिवाद्‌ की रमणीयता केवल शब्द द्वारा ही प्रतिपादित 
नहीं होती, अथ द्वारा भी प्रतिपादित होती है और कभी शब्द-्ञथ दोनों 
द्वारा । ' यह रमणीयता ध्वनि द्वारा सम्पादित होती है और काव्य॑ में 
ललना-लावण्य की भाँति उसके अंग-संस्थानों के अतिरिक्त दिखाई पड़ती 
है। ध्वनि काव्य की प्रभविष्णुता ध्वनिकाव्यकार की भावना की सचाई, 
अनुभूति की तीत्रता एवं कान्‍्ता-सम्मित ढंग को अमिव्यक्ति-प्रणाली 
द्वारा सम्पादित होती है। ध्वनि-मत काव्य में भाव की प्रेषणीयता के 
लिए व्यंजना सिद्धान्त को अपनाता है।' द 
ध्वनि-काव्य का सत्य सूचनात्मक नहीं होता, विज्ञान से सम्बन्ध 
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नहीं रखता, यांत्रिक ढंग का नहीं हेतता, वरन्‌ वह कवि के स्वयंप्रकाश 
ज्ञान या सहजानुभूति से सम्बन्ध रखता है या किसी दाशनिक सत्य की 
मार्मिक अनुभूति से उत्पन्न होता है। जिस काव्य में कवि का अन्त 
ज्ञनिपलब्ध अथ जितना अधिक भरा होगा । वह, ध्वनि सिद्धान्त की 
दृष्टि से उतना ही अधिक काव्यात्मक माना जायगा। ध्वनि-सिद्धान्त 
की दृष्टि से कवि का मुख्य कतंव्य है रस के काव्य का मुख्य प्रयेजजन 
बना कर उसके निष्पत्त्यथे शब्दों, अर्थों, घटनाओं, पात्रों आदि का 
उपनिबन्धन करना। ध्वनिवादियों के अनुसार काव्य-दोष वही है जे 
मुख्य अथ का हास या नाश करे! | मुख्य अथ होता है रस। अत 
व्य में रस के दूषित करने वाले दोष ही वास्तविक काव्य-दोष हैं | 


ध्वनि सम्प्रदाय के मूल्याइ्डुन के लिए अब उसके गुणों तथा दोषों 
पर विचार करना चाहिए। थ्वनिवादी-समीत्ता व्यावहारिक समीक्षा में 
परम्परा के! नहीं अपनाती । _समीक्तक्‌ के भी प्रतिभा-प्रयाग के लिए 
पर्याप्त अवसर देती है। ध्वनि-सम्प्रदाय के उपयुक्त सिद्धान्तों के आधार 
पर हम यह कह सकते हैं कि यह समीक्षा-पद्धति अलंकार, गुण, रीति, 
बक्रोक्ति; औचित्य॑ आदि समीक्ता-पद्धतियों की अपेक्षा काव्य को 
अधिक सर्वाद्रीण दृष्टि से देखने का प्रयत्न करती है। व्यावहारिक 
समीक्षा में इसके सिद्धान्तों को अपनाने से किसी कृति के बहिरंग 
तथा अन्तरद्गः दोनें पत्तों पर विचार हो सकता है। उसके काव्य, 
गुण, अलंकार, रीति, भाव-व्यंजना, काव्य-दोष आदि पर प्रकाश 
डाला जा सकता है। कृति के कल्पना-चिन्तन तथा अनुभूति-तत्त्वों 
का विवेचन किया जा सकता है; काव्यप्रयुक्त भाषा के संभावित अथ, 
शब्द-व्यक्तित्त्व, कवि-व्यक्तित्त्व, कविता के मनोवैज्ञानिक आधार, उस काव्य- 
रचना की प्रक्रिया, लोकधम, दाशेनिक पत्त, मौलिकता, काव्य सन्देश, 
काव्य में प्रयुक्त साहित्य-नियम तथा स्वातंत्र्य का विश्लेषण किया जा 
सकता है। इस प्रकार ध्वनिवादी व्यातरह्ारिक समीक्ता में साहित्य के 





१--मुख्यार्थापहतिदोष; । (ध्वन्यालोक) 
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उत्कर्षविधायक प्रायः सभी गुणों का विचार किया जा सकता है। 
ध्वनि-सम्प्रदाय ने कविता को परखने का जो मानदणड निश्चित किया 
है उसमें किसी प्रकार की एकदेशीयता तथा एककालीनता नहीं है। 
यह सम्प्रदाय काव्य या साहित्य के अन्‍्तस्तत्त्व के ऊपर सबसे अधिक 
बल देते हुए उसकी मूल प्रकृति की रक्षा में समर्थ है तथा उसके मूल 
तत्वों के पकड़ने में सफल । थध्यनिवाद-काग्य के गुणपत्त की पकड़ 
जितनी तलस्पर्शिनी तथा व्यापक है उतनी ही उसके दोषपच्त की भी। 
सैद्वान्तिक दृष्टि से ध्वनि सम्प्रदाय की व्याप्ति बहुत अधिक है। 
असंलक्ष्यक्रमध्वनि के भीतर सभी प्रकार के भाव तथा रस, संलक्ष्यक्रम- 
ध्वनि के भीतर वस्तुध्वनि के भीतर सभी प्रकार की घटनायें, परिस्थितियाँ 
वस्तुवणन आदि; अलंकारध्वनि के भीतर सभी प्रकार के अलंकार 
शर्थात्‌ कल्पनायें आ जाती हैं। ध्वनिवादी आचार्यो' ने ध्वनि के एक. 
श्लोक, एक पद, पद के भाग, प्रकृति अथवा प्रत्यय, स्वर आदि के भीतर 
बतला कर इसकी व्याप्ति को काव्य में सबसे अधिक विस्तृत कर दिथा। 
ध्वनि-सम्प्रदाय ने साहित्य के अन्य सम्प्रदायों द्वारा प्रतिपादित तथा 
प्रस्थापित काव्य-तत्तों को अपनी काव्य घारणा के भीतर स्वीकार 
करके उन विभिन्न सम्प्रदायों से समझौता भी स्थापित किया तथा साथ 
ही काव्य में उनका उचित रूप एवं स्थान निरूपित करके काव्याभिव्यक्ति, 
को व्यवस्थित तथा सन्तुलित कर दिया | 

ध्वनिवादियों ने बर्णन-प्रधान गुणीभूत व्यंग्य-काठ्य तथा ध्वनि- 
रहित चित्र-काव्य को भी काव्य की संज्ञा देकर अपने सिद्धान्त को 
ग्रनल्य सम्प्रदायों के सिद्धान्तों की अपेकत्ता अधिक विस्तृत एवं 
उदार सिद्ध किया, क्‍योंकि अन्य सम्प्रदाय वाले अपने प्रतिपादित 
सिद्धान्त से रहित काव्य को काव्य ही नहीं मानते थे। ध्वनि-काव्य की 
भित्ति भी नीति पर आधारित है क्‍योंकि उसका मुख्य आधार रस है 
जो ओचित्य की रक्षा से ही उत्पन्न हो सकता है पर यह ओऔचित्य या 
नीति-कथन कान्तासम्मित ढंग से रहता है। ध्वनिवादी समीक्ता द्वारा-- 
प्रबन्ध काठ्य का सन्देश क्‍या है ९ उसके अन्तर्गत प्रतिष्ठित कविताओं 
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में कितने तरह के अथ हैं ९-उनमें कौन अधिक महत्त्वपूर्ण हैं कौन 
कम ! आदि बातों का ठीक ठीक पता लगाया जा सकता है। घ्वनि- 
काव्य की प्रेरक नतो कोरी भावुकता होती है और न केवल बुद्धिजन्य 
दर्शन । इस प्रकार इसमें हृदय और मस्तिष्क दोनों की संयोगात्मक्‌ 
क्रिया काम करती हैं। बहुत तीज्र व्यंजना, बहुत तीत्र प्रतिभा का 
परिणाम है। अत: ध्वनि-काव्य लिखने में वही कवि सफल हो सकता है, 
जिसको प्रतिभा अर्थात्‌ कल्पना बड़ी ही सूक्ष्म, विशद एवं सर्जनात्मक 
कोटि की हो; जिसकी भावुकता व्य के मार्मिक स्थानों में विहार करने 
में दक्त हो; जिसको संवेदन-शक्ति बहुत तीत्र एवं सूक्ष्म कोटि की हो एवं 
जिसका व्यक्तित्व बहुत ही विशद्‌ एवं उदार बन गया हो । ध्वनि सम्प्रदाय 
में काव्य के सभी प्रयोजनों का समाहार दिखाई पड़ता है। ध्वनि सिद्धान्त 
काव्य-भाषा के अद्वितीय गुण व्यंजना पर सबसे अधिक बल देता है | 
वह काव्यात्मक भाषा की कला की उच्चता-व्यंजना शक्ति को अधिकाधिक 
प्रभावशाली, सूक्ष्म, बहुव्यापिनी, रमणीय एवं कवि की संकल्पात्मक 
अनुभूति से अधिकाधिक संप्ृक्त होने में मानता है । 

ध्वनि-मत काव्य में सूचकता की शक्ति को आत्मा मानकर नव- 
नवोन्मेषशालीनता के सिद्धान्त का समर्थन करता है | ध्वनिवादी काव्य 
में कला के मम को गूढु व्यंजना में निहित समझ कर अप्रत्यक्ष रूप से 
काव्य सें कुतूहल, मनेज्ञता, आकर्षण के सिद्धान्त की .प्रशंसा 
'करते हैं । 





(दोष:(ध्वत्रिससमुदाय रसवाद का ही संवर्धित रूप है अतः इसझ 
कोई स्वतंत्र भूमि नहीं। रस-सिद्धान्त की आधारभूमि पर ही यह 
सम्प्रदाय प्रतिष्ठित है। ध्वनि-सिद्धान्त का आविष्कार करके रस के 
प्रतिपादकों ने अपने अभधक्षेत्र का विस्तार बढ़ा लिया | काव्यात्मक 
भाषा तथा उसके अथ की समस्याओं पर भी विचार किया, अन्यथा 
रस-सिद्धान्त की ही सब बातें ध्वनिवाद में पाई जाती हैं । ध्वनि वस्तुतः 
रसानुभूति की प्रक्रिया है। रस-प्रक्रिया को स्पष्ट करने के लिए ही आरंभ 
में इसका उदय हुआ इसीलिए रस-सिद्धान्तों को अपनाकर इसने अपने 
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मत को परिषुष्ट किया। धीरे धीरे ध्वनि-सिद्धान्त रस सामग्री को अपना 
कर इतना अधिक परिपुष्ट हो गया कि उसने काव्य में अपना प्राधान्य 
स्थापित कर लिया, इतना ही नहीं उसने काव्य-शासक (रस) के पद 
को भी छीन लिया ओर स्वयं काव्य-शासक बन बेठा और अपनी 
दृष्टि से काव्य का नियमन एवं वर्गीकरण करने लगा । व॒स्तुत:ः काव्य का 
सबसे प्रधान तत्त्व या आत्मा रस ही हो सकता है किन्तु ध्वनिवादी 
आचार्यों ने ध्वनि को ही काव्य की आत्मा कहा और काव्य का वर्गी- 
करण ध्वनि के आधार पर किया। ध्वनि को काव्य की आत्मा मानकर 
भी ध्वनिरहित पद-रचना ( चित्रकाव्य ) को काव्य की उपाधि देना 
अपने कथन में विरोध उपस्थित करना है । ध्वनि-सम्प्रदाय के उदय से 
रस के प्रसार को पूरी सहायता मिली किन्तु काव्यानुशासक रूप मे नहीं 
वरन्‌ ध्वनि के अनुशासित रूप में । वस्तु-ध्वनि तथा अलंकास्-थ्वनि 
वस्तुतः रसाभिव्यक्ति के विभिन्न स्वरूप हैं अत: इनको ध्वनि की अलग 
संज्ञा देना ठीक नहीं | 

काव्य-परीक्षण के एकमात्र सिद्धान्त के रूप में ध्वनि के अपनाने 
से किसी विशिष्ट प्रकार के काव्य के रूप, ढाँचे, प्रकृति आदि पर सम्यक्‌ 
दृष्टि से विचार नहीं हो सकता । ; 

अभिनवगुप्त के परवर्ती आचार्यों के ध्वनि सिद्धान्त के विवेचन में 
उदाहरण रूप में दिये हुए छन्दों में बौद्धिक चमत्कार की प्रधानता देख 
कर कहना पड़ता है कि ध्वनि-सिद्धान्त भी कियतकालोपरान्त बुद्धि-तत्त्व 
के आधिक्य के कारण विक्वत हो गया । 


